V CISLE: Z FESTIVALOVEHO BAYREUTHU @ SLOVENSKE HISTORICKE
ORGANY @ DNIJ. L. BELLU @ Z HISTORIE SLOVENSKEJ HUDBY - SIL-
VANUS, ASCHNER @ Z DEJIN KLAVESOVYCH NASTROJOV @ BRATI-
SLAVSKY GRANDHOTEL A PRESOVSKA CAROVNA FLAUTA Z POHLA-
DU TVORCOV @ ZAHRANICNE FESTIVALY @ DOMINGO A PAVA-
ROTTI SPOLOCNE V MET @ INFORMACIE @ SERVIS HZ

ROCNIK XXV.

SUVISLOSTI

Hovori sa, Ze ,¢o ta nepili, nehas!* To-
to alibistické heslo a napokon aj v praxi
realizovany takticky princip, zabezpedu-
Jjuici popularitu a populizmus, sa v nasich
dejindch uZ velakrit nevyplatil a bol
priamou ¢i nepriamou priéinou réznych
nespravodlivosti a skrivodlivosti, ¢i poru-
senia etiky a morilky. Reé je o udelovani
réznych cien, ktoré sa dodnes na jednej
strane stivaju prestiZznou zileZitostou
a na strane druhej vyvoldvaji prejavy ne-
siihlasu ¢i nespokojnosti. Pravda je vSak
aj to, Ze vietei so vsetkym nikdy nebudii
spokojni... Ale predsa, ruku na srdce, éi’
sa naozdj neméZzeme zbavit niektorych
starych praktik pausalizdcie a formdl-
nosti a ¢éi sa na mnohé veci nemaéizeme po-
zriet novou optikou?

Takéto otdzniky totiz vo mne vyvolali aj
tohtoroéné ceny SHF. Hoci v zisade
predpokladim dobry iimysel s ich ndelo-
vanim pred slivnostnym festivalovym au-
ditériom, ¢o pochopitelne zvysuje ich
prestiinost, predsa sa mi do pera tla¢i
prive to, ¢o ma nepili osobne, ale obéian-
sky. Predovietkym udelenie ceny by malo
byt v kaidom pripade velmi jasne kon-
kretizované a definované. Vietci vieme,
7e neddvno sa doZil vwznamného Zivotné-
ho jubilea vyznamny slovensky muziko-
lég, osemdesiatnik dr. Ernest Zavarsky.
Rovnako vietci dobre vieme o jeho Zivot-
nych peripetidch, neprajnostiach a skri-
vodlivostiach. I napriek nim vytvoril prie-
kopnicku pricu a najmi jeho podiel na
$ireni informdcii a vedeckych poznatkov
smerom do zahranicia je nedoceneny. Ak
sme neddvno po roku 1989 prijali princip
naprdvania chyb a krivd, nemali by sme
zostat pri formdlnom rehabilitacnom lis-
te, ale pri konkrétnych éinoch. A tak po-
vSimnutie si tejto osobnosti pri tak vy-
znamnej prestiznej udalosti ex offo by
bolo prejavom demokratického spriva-
nia sa.

Do vianajSieho roku sme na brnen-
skom festivale spolo¢ne s Klubom des-
kych kritikov odovzddvali tzv. Diplom
kritiky, ktory nahridzal niekdajsiu cenu.
Teraz v samostatnom Stite sa Ziadna ce-
na kritiky neudel'ovala, hoci v Brne v tej-
to tradicii pokra¢ujui. Tito neprajnost
slovenskej cene kritiky je ui tradiéna,
ako aj neprajnost postaveniu nasej kriti-
ky a publicistiky. Netreba azda zdéraziio-
vart, Ze prive tito cena, by mohla rozsirif
pluralitu demokratického principu hod-
notenia.

A do tretice: ceny kritikov udelovali
opiit v Karlovych Varoch na Miladom
podiu, ale bez udcasti slovenskych kriti-
kov, hoci, ako piSe Ceski tlaé, slovenské
koncertné umenie tu malo vynikajicu
reprezenticiu. Doéitali sme sa, 7e Juraj
Cizmarovié by si zashiZil cenu ,,Objav fes-
tivalu®, ze velky ohlas vzbudila Silvia
Sklovski, 7e dirigent Peter Feranec ..je

muz, ktory dokirze vzbuditf respekt
a v prospech veci ovplyvnit vyrazne vvkon
orchestra‘Skoda, Ze v tejio zaujimavej
umeleckej konfronticii, dnes ui medzi-
nirodnej, nis nereprezentovala aj nasa
kritika. NuZ, zrejme, nestojime o to, aby
sa aj takéto pozitiva dali na znimost
a aby sme boli pri tom. MoZe vis to nepisi-
lit, ked okolo seba pozorujete Muidum
apatie a nezdujmu o veci spoloéné...?
MARIAN JURIK

* Ti, ktori poznaji méoj zdujem o siéas-
lui hudbu, budii moino prekvapeni, ze
pisem o Wagnerovi. Hudobna historio-
grafia totiZ jednoznaéne stavia Wagne-
a u ‘pozicie romantika: pripusta sice
jeho novitorstvo, reflektuje v3ak hlavne
jeho zakotvenost v mySlienkovom svete
romantizmu.

Kazdy postulit, Ir.tori sa opieuo his-
torické fakty, ma svoje opodstatne-
nie. Pravdou je, ze Wagner je diefatom
; povedaf nadanym diefatom)
svojej doby, na druhej strane neodmys-
liteI'nou sucastou 20. storotia. Ako to?

Ak budeme klast iné otdzky ako his-
torici, Ktorich zaujima predoySetkym
obdobie Zivota Wagnera a podla moi-
nosti objektivna rekonstrukeia jeho nd-
zoroy umenia, tak ako to vnimali jeho
suéasnfd, dostaneme iny obrnz anu

T nawstcwju'..mqkka Wi igm.ro\,m hudbv e
Bayreuth pr.wldunc sotvar si polozia tito
otizku, Tak nejuk si to mohol Wagner pred-

Na tohtoroénych Bayreuther Festspiele opiit uviedli Tannhiiusera v réZijnom a scénickom
stvarneni W, Wagnera, so zniimou choreografiou Iviina Marka,

JE WAGNER SUCASNY SKIADATEL?

Marginalie k ,,Bayreuther Festspiele 1993

ZUZANA MARTINAKOVA

stavovat, ked snil o vlastnom festspielhause
a tvoril umenie budicnosti, AvSak tak ako sa
Stiepili Wagnerovi siicasnici na dva tdbory, aj
dnes sa hroty protikladov nezmiernili, Od zi-
stancov jeho hudby, ktori poznaju texty a ci-
tity opier naspamit a pozivaju jeho hudbu
prinajmenej ako drogu, az po zarytych od-
porcov, ktori ju nielen ignoruji, ale priam sa-
botuji. To je aj pripad hudby 20. storo¢ia,
Sotva by sme nasli jeden z hlavnych pridoy,
ktory sa neutviral v nadviznosti, alebo v ne-
gicii na Wagnerovu tvorbu. Mali by sme ho-
vorit skor o tvorbe ako len o hudbe, ktord
tvori sice dominantni, ale predsa len sicast
jeho wvorivého odkazu. V poslednych 20-tich
rokoch vznikala totiz Sirsia vedecki reflexia
Wagnerovych myslienok, filozofickych a lite-
rarno-dramatickych vytvorov, ktord zrejme
viac ako muzikoldgia hladala kriticky vztah
k Wagnerovi. MoZeme v nej ndjst podrobné
analyzy Wagnerovho svetondzoru, ktory sa
formoval od Feuerbachovho materializmu

k Schopenhauerovmu idealizmu, nachadzal
opodstatnenie v indicke| naboZenskej filozo-
fil, vyjadrenej predovietkym budhizmom,
a ktory ho viedol k avahiam o vzniku ¢istého,
zidovstvom nezakaleného kresfanstva, ako
odnoze indického budhizmu. . Riumen wir
dagegen cin, dafl das Christenthum fiir uns
nur deshalb eine so widerspruchsvolle Er-
scheinung ist, weil wir es nur in seiner Vermi-
schung mit dem engherzigen Judenthum, und
in seiner Entstellung durch dasselbe kennen,
wogegen es der heutigen Forschung gelungen
ist, nachzuweisen, dal das reine, unge-
mischte Christenthum, nichts anders als ein
Zweig des ehrwiirdigen Buddhaismus ist, der
nach Alexanders indischem Zuge auch seinen
Weg bis an die Kiisten des Mittelmeeres
fand.* (Briefwechsel zwischen Wagner und
Liszt. 2. Band Leipzig 1887, s. 84) Tu nickde
mozno hladat korene jeho antisemitského
postoja, z ktor¢ho neskor ¢erpala ideologia
fasizmu (Hitlerov Mein Kampf bol priamo in-

Novi inscenscia Tristana a Isoldy poburila tradi¢né bayreuthské publikum
Snimky Bayreuther Festspiele

Spirovany Wagnerovymi myslienkami),
a ktory sa stal tiez témou viacerych diskusii
a polemik v priebehu 20, storodia (vid. napr.
+Richard Wagner. Wie antisemitisch darf ein
Kiinstler sein? Musik-Konzepte, Heft 5,
Miinchen 1981).

Nechyba nam v8ak kriticka reflexia Wag-
nerovej hudby - jeho hudobného divadla?
Tato otazku som si poloZila potom, ako sa mi
podarilo vzhliadnut tri inscendicie jeho opier
v Bayreuthe (vdaka spoloénému ziujmu Hu-
dobného zivota a usporiadatelov bayreuth-
skych slavnosti o ich publicitu). Kto tvori
publikum v Bayreuthe? Ndajde sa tam a) mi-
lovnik sucasnej] hudby a umenia?

Priznam sa, Ze som si prvykrit v tak jasnej
podobe zacala uvedomovat, ¢o je konzervati-
vizmus. Len pred rokom som zazila Covent
Garden Opera v Londyne, kde publikum tvo-
rila Sirok4 paleta od dam v dlhych robach, az
po stovky turistov — prevazne mladych Tudi
z cel¢ho sveta, sediacich za symbolické vstup-
né na zemi na parkete, ktory v ramci letnej
sezony je zbaveny stoli¢iek a vyhradeny na
tento tcel. V Bayreuthe také nieco nie je
mozné. Vstupné sa v priemere pohybuje oko-
lo 200 DM a je dva roky vopred vypredané.
Sancu majt novindri a ti, ktori sa zobudili ne-
skor, tazobne denne hodiny vyckavaju s list-
kami s napisom Suche Karte” dokonca za
akukolvek cenu (tiato tradicia vraj trvi uz de-
siatky rokov). Publikum teda tvoria ti lepSie
situovani s vekovym priemerom asi 60, tra-
viaci zaroven dovolenku v Bayreuthe, v mes-
te, ktoré zo slivnosti v kazdom ohlade profi-
tuje. Médni ndvrhiri, ale aj psychologovia by
si tu prisli na svoje. Vynimkou tu nie st obsta-
roznejsie damy s nie prive vhodnymi telesny-

pokrac¢ovanie na 10. str.



AKTUALITY

Tohtoro¢né Bratislavské hudobné
slavnosti zacali mimoriadne slivnost-
ne - otviracim koncertom v Dome sv.
Martina, za osobnej ucasti prezidenta
SR Michala Kovida, ktory prevzal zdstitu
nad celym festivalom. 1 tym zdoraznil
osobitné postavenie tohto 29. roénika
BHS, ktory sa po prvykrit kons v samos-
tatnej Slovenskej republike. Na otvira-
com ceremonidli 1. oktobra - festival
Startoval priam symbolicky na Medzina-
rodny deii hudby - minister kultiry Du-
San Slobodnik vyzdvihol medzinirodny
vyznam BHS v zmysle prezenticie sloven-
skej hudby a kultiiry. Sii¢astou slivnost-
ného programu vo vynovenom Primacisl-

JACALL BRATISLAVSKE HUDOBNE SLAVNOSTI

Minister kultiiry Dusan Slobodnik otvoril tohtoroéné BHS

.cien Hudobného fondu.

Snimka M, Jurik
nom palaci bolo aj udel'ovanie viroénych

Bratislavské hudobné slavnosti 93 si
v znameni predovietkym franciizskej
hudby, ale akcentujii aj tohtoroéné vyro-
¢ia vyznamnych skladatelov romantiz-
mu. Novam je zdoraznenie duchovnej
hudby, kde dominuje najmi Omsa sy. Cy-
rila a Metoda M. Haydna; uz tradiéne
vel'ky priestor je venovany mladym inter-
pretom v ramei MTMI. Spolu sa uskutoé-
ni takmer Styridat podujati, na ktorych
vystiipia interpreti zo 16 krajin vritane
takych hviezd ako Katja Ricciarelli ¢i
Paul Badura-Skoda. H

SEDEMDESIATNIK ZDENEK BILEK

Umelecki cesta jubilujuceho (26. oktobra) diri-
genta Zdenka Bilka nebola priamociara, Muzikant
telom i dudou, ktorému sa stala hudba Zivotnou po-
trebou, fantasticky idealista (nie vel'mi vybojnej po-
vahy) venoval hudbe vietky svoje tvorivé sily, bohat-
stvo fantazie i usTachtilé voutro.

Od svojho velkeho ucitela Viclava Talicha si osvo-
Jil pokoru, nevyhnutnost plného stotoznenia sa s in-
terpretovanym dielom, potrebu dusevnej indpiracie,
z ktorej vyrastala a dodnes Koreni sugestivita jeho
podiovych kreacii. Konzultoval na viedenskej Hu-
dobnnej akadémii u H. Swarowského, vela fl';kul aj
v Leningrade ako adistent ). Mravinského.

Pocas svojej dirigentskej Kariéry sa popasoval
s mnaistvom symfonickych i | opernyeh: opusoy,
uspesne spolupracoval s radom nasich i zahranic-
nych telies. Siroké vedomostné zdzemie i jazykoveé
nalosti otvorili mu cestu k dihodobejsim zahranic-
nym angazmin (Kahira, Bagdad, Istanbul) a spolu
s bohatymi zivotnymi umeleckymi skisenostami sa
zikladom aj pre uspesni pedagogicku pricu najmi
na bratislavskom konzervatoriu a VSMU (predo-
vietkym pre oblast’ vokialno-symfonickej literatiry).

Bilek zacal svoju dirigentska drabu v Slovenskej
filharmonii. Aj ked sa tu umelecky realizoval pomer-
ne skromne, kvantitu vyvazoval vysokou umeleckou
uroviou tychto vykonov, so silnou rezonanciou
u publika aj kritiky, o com svedéi dobova denni i od-
borna tlac¢ a dobre sa na ne pamitaju aj navitevnici
vtedajsich koncertov. Bilek vyborne obstial pred
prisnou prazskou kritikou, ked hostoval s Ces-
kou filharmoniou, podobne v Spanielsku za vykon
s Narodnym orchestrom v Madride, za vystupenie
s Leningradskou filharmaniou i v Budapesti s or-
chestrom MAY,

Pri svojom vricnom plnokrvnom muzikantstve
mi tento umelec osobity dar vystihnat filozofické po-
lohy hudby, ¢o moZno savisi o. i. aj s jeho hibokym

naboienskym zalozenim. Uz od zaverecného diplo-
moveho koncertu sa ako ¢ervena nit' celou jeho karié-
rou vinie (jeho) blizky vetah k lyrickému svetu Jose-
fa Suka, ktore¢ho symfonicka basen Asracl uvedie so
SF v tejto sezone. Pocas svojho séfovania v Statnom
divadle v Kosiciach nastudoval ndrodné opery - Su-
chofiove Krutnave i Cikkerovho Jura Jinosika.
Pripravil rad premiér i objavnych interpretacii slo-
venskej koncertnej literatury. Patril k tym, pre koho
nove spolocenské pomery predstavovali vepruzujicu
injekciu i castejsie moinosti hostovania so SF, na
BHS i v zahraniéi.

Na zaver zostava nam zazelat jubilantovi, aby sa
zintenzivnila frekvencia jeho dirigentskych angai-
man, aby vychoval rad talentovanych dirigentoy,
a najmi, aby jeho muzikantské schopnosti boli viac
adokumentovane na zvukovych zaznamoch. Ad mul-
tos annos!

V. CIZIK

Rada Hudobného fondu udelila ceny za rok 1992:

A. Ceny v oblasti vizne) hudby

Cena Jana Levoslava Bellu za hudobné dielo
NORBERTOVI BODNAROVI

za dielo Symfonia pre solovy sopran, klavir, organ, miesany zbor a orchester

Cena Frica Kafendu za interpretac¢ny vykon
BOHDANOVI WARCHALOVI

za mimoriadny prinos v oblasti slovenského interpretacného umenia

Cena Jozefa Kresanka za muzikologické dielo

CUBE BALLOVE]

za doterajsie muzikologické dielo

B. Ceny v oblasti jazzu, dychove] hudby a hudobného folkloru

Cena Ladislava Martonika za jazzova tvorbu

PETROVI LIPOVI (spev)

MATUSOVI JAKABCICOVI (gitara)
Cena Karola Padivého za dychovi hudbu
GEJZOVI PRIBELOVI

za celozivomy skladatelsky a organizacno-umelecky prinos pre rozvoj dychovej hudby v tren-

Cianskom i celoslovenskom meradle

DYCHOVE] HUDBE PODBREZOVA

pri prilezitosti 155, vyrocia vzniku dychovej hudby za tispesnii reprezentdciu a interpretacné vy-

kony na domacich a zahraniénych siitaZiach
Cena Pavia Tonkovi¢a za hudobny folklor
JOZEFOVI PESKOVI

za cielavedomé odovzddvanie svojich interpretaényeh skisenostt najmladsej generdacii a celoZi-
v umelecko cinmroxe v obluxi stovenskele hudobaéhe (olklore

ECHOV A
lmas,s th_m kT

9. i

\ Iad[mjr R
_h;<.

Jgora

dukcia existuje, kvantitativme sa vzmiha,
o ¢om okrem iného vyreéne svedéia pravidel-
né kazdoro¢né prehliadky i koncerty poria-
dané Slovenskou hudobnou tiniou a Sloven-
skym hudobnym fondom. Aks viak je tito
novi tvorba, aki ma povahu, kam sa vyvino-
vo uberd, aké su jednotlivé v¥tvory, o tom sa
takmer nemozno ani len domnievat,

Celkovid predstava muzikantskej obce je
vignou hmlovinou, nizory jednotlivcov sa od
seba lisia natol'ko, 7e ,,diametrdlne* je na to
slabulinké slovo. Tvarca si mysli svoje, ten
kto hr4 taktiez, ibaze hri a mléi, kritici - ak
vobec piSu, tak iba ostentativne bansdlne in-
formuyjui, teoretici sa uzavreli do svojich ka-
binetov - sii prosto povzneseni.

To, éo sa deje a znie, akoby sa ich vysku-
mov vobec netykalo. Je predsa jednoduchsie
venovat' sa x-tému autorovi minulého storo-
¢ia ¢i javu, nebezpeéenstvo popilit sa je
mensie, ved' ani svedkovia nie sii, iba ak ti pi-
sani ¢i tlaceni z archivov. Ale neharnime vedu
za to, ¢o je jej dané a uznané, 7e totiz iba
s odstupom mozno veci spravodlivo posidit,
tobéZ odsidit. O odsudzovanie koneéne na-
tolko nejde, kazdd Iudski aktivita smeruje

Mala uvaha

Podrackého

Siucasnd slovenskd viaina hudobni pro-

primirne k pozitivnym ziverom, kazdy muzi-
kolog sa v dusi zaraduje, ak nad’abi na nieéo
kvalitné, ak niektorého skladatel'a éi sklad-
bu méze zodpovedne - na ziklade vyskumov
porovnavacich i inych - oznacit za dobré.
Hodnotneé.

Horsie je to s kritikou a publicistikon,
ktori sa kontaktuje so Zivym prvym znenim,
nemsi k dispozicii nijakd metodologickii vy-
zbroj, iba vlastné umelecké skiisenosti a na
ti chvilu nastrazené usi. Skladba doznie,
ozvy vmitorného sluchu sa neozvi, nijaksd
hodnota zizitku na viny nevypliva a vyvsidva
problém: ¢o o tom napisat? Respektive - pi-
saf vobec?

Hodnotit! Interpretovat?

Vsui¢asnosti sa prijala milo dZzentimenskd
dohoda, vsimat' si iba strohé fakty, informo-
vat. Je to do znaénej miery pochopitelné,
pretoZe skiisenosti z minulych desatroér si
este v Cerstvej pamiiti; vtedy sa chvililo v si-
hlasnom hymnickom speve takmer vietko
a kto sa pokiisil ist proti priidu, bol oznade-
ny trochu vysmesne za enfant terrible, ktory
narobi viac skody ako osohu. Podstata spoci-
va v tom, Ze za kazdii cenu sa za hlavni fun-
kciu hudobnej kritiky a publicistiky povaZo-
valo hodnotenie, uréovanie ¢o je dobrd a do
horsia skladba (celkom zlé boli iba unikiity,
rarity, ¢o by sa dali spoéitat’ na prsioch jed-

nej ruky), rozsudzovanie skladatelov. Roz-
nymi tlakmi a dobovym kolektivioym vedo-
mim sa dosiahlo, Ze sa zvelicovala jedna-jedi-
n: funkcia kritiky na iikor ostatnych.

7 tohoto historického omylu si treba vziat
poudenie. Pochopitelne, hodnotenie je jed-
nou zo zikladnych dimenzii reflexie o hud-
be. vidy v nej bude tak ¢ onak pritomné, zo
ziizitku z hudby sa jednoducho neds odbiirat
pocit prijimania a odmietania, Ba to je prive
ona najdelikditnejsia forma dotyku ¢&i uz
s osobnostou alebo dielom: ved aj znalec,
ked' medituje nad svojim najobl'ibenejsim
skladatelom, citi - toto, tieto opusy a tieto

miesta si moje najmilSie, ony sa mi najviac
prihovarajii, a zas tieto veru pri vSetkej ticte
nemal radSej napisat. Nddherny rozptyl
umeleckych hodnét! V individudlnom kon-
takte s umenim bude vidy uréujiicim, intim-
nym aktom extizy z dokonalého.

Avsak hudobni kritika a publicistika musi
byt &imsi viac, nez iba dojmovo-osobnym posto-
Jjom, ponad subjektivitu pisatela sa musi vyni-
rat’ dosi vieobecnejsie, vSeplatnejsie. Ako si
teda majii obzviast mladi autori, ktori si este
iba hladaju cestu k slovenskej hudbe, poéi-
nat? Ako riesit dilemu éi ,.trilemu* medzi in-
formovanim, hodnotenim a vykladom?

Po dlhoroénych skiisenostiach som hibo-
ko presvedéeny, Ze schodnym pristupom je
polozit déraz na tretiu zlozku. Nech v ¢ldn-
koch o nasich skladateloch a ich dielach do-
minuje interpreticia umeleckych artefaktov,
pricom otdzka vlastnej hodnoty nech bude
zatial' dand do zitvoriek a ponechand na
sudcu ~ ¢as. Ak sa mlady autor pokiisi po
svojom rozobrat, vysvetlit, objasnit, vyloZit,
verbilne zinterpretovat konkrétne umelecké
skladby, ak nepredpojate odstiipi od svojho
subjektivneho zizZitku, prijatia ¢i odmietnu-
tia, potom jeho prica bude mat v kaZdom
pripade svoj zmysel. Viastne niekol'ko zmys-
lov. Predovsetkym podd uréité historické
svedectvo, ako v danom dase Iudia hudbu
chipali. MéZe inspirovat inych k inym hypo-
tézam. Prilozi jeden kamienok do mozaiky,
z ktorej sa postupne sformuje pinsia, pravdi-
vejsia, viacvyznamovi interpreticia. V nepo-
slednom rade menej riskuje - omyl nespriv-
neho vykladu je vseobecne povaZovany za
mensi, nez omyl nesprivneho hodnotenia: aj
skladatelia ho prijimaju so zmierlivejsim
srdcom. Konecéne prerusi to tripne miéanie,
ktoré ako zIy duch obkhidilo sii¢asni tvor-
bu, k jeho hlasu sa pridaji dalsie, éo vznik-
mii z pocitu viery, Ze to md zmysel, ozvy viii-
tornych sluchov sa silnejsie ozvii a slovenskad
hudba bude rezonovat' v plnom a sytom akor-
de. Bez kritiky mu totiz chybaiz dolezité

alikvotné tony.
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HUDOBNA KRITIKA A ANALYZA

V antickom pantedne mali boha, ktory sa
volal Momus. Nebol to bohvieaky ¢len inak
parédnej zostavy, kedZe jeho sférou bolo kri-
tizovanie a k tomu mu akosi nevdojak pri-
schol aj atribut hlaposti. Navy$e sa uz z pova-
hy svojej roly asi postavil proti viddcom, a tak
necudo, Ze ho zvrhli z Olympu. Tych Momo-
vych dnesnych naslednikov, ¢o skromne stoja
pri ipéti vrchu, v8ak Zeus a jeho rada nemo-
Zu poslat na zem, pretoZe sa na nej uz nacha-
dzaju. Napriek tomu by sa nemali uspokojo-
vat s dvojitym oznatenim, nemali by byf ani
hldpymi kritikmi, ani kritizujicimi hlupakmi,

Nie je to v hudbe lahké a stdle hrozia trvalé
nebezpecenstva sklznutia do nikomu nie pri-
jemnych spominanych stavov. Jednou v si-
¢asnosti akitnou hrozbou je téza, Ze kvalita
publicistickej a hudobnokritickej préce je za-
visld na vyuziti onoho znameho arzenélu poj-
mov a postupov, ktory sa honosne nazyva
analyzou. Treba povedat, Zze pritom nejde
o muzikologicki analyzu, ale o akési jej
utrzky, v konetnom dosledku o jej znevize-
nie. Vodi seriéznej analyze nemoZno ni¢ na-
mietat, ak je uskutoénend v rozsiahlejSej Std-
dii & knihe. Co uZ vak len mozno vedecky
zistif povedzme o Struktire takej 40-minito-
vej symfénie na 4 strankach kritiky?

Situdcia je ale takd, Zze nada skladatelska
obec zvazila alternativy a rozhodla: reportaz
(navrhovana C. Dalhausom) - to nie. Odpu-
tané subjektivne vnorenie do hudby, esejis-
ticky podané, by si trifalo byt ¢imsi skoro ako
samé hudba. Interpreticia slovami, vyklad
pozadia, osvetlenie tuSeného, hladanie skry-
tych suvislosti, porovnavanie s pribuznymi
skladbami - to tiez nie. Ak uz vyklad, tak ten,
ktory poskytne sam autor a kritik ho bezvy-
hradne déveréivo prijme. Hodnotenie - to je
najnebezpecnejdie. Ved ako si nejaky pisatel

moze ndrokovat posudit, ¢o je dobré a ¢o me-
nej dobré, ba dokonca o je naisto z1€? Ani
keby sa publicistike venovali velduchovia, ani
vtedy by sa s tym nebolo moZné zmierit.

Takto by sa dalo pokratoval so vietkymi
objektivne i subjektivne moZnymi typmi hu-
dobnej kritiky a unisono by zaznievali hlasy
o jej nekompetentnosti. Milost by azda dosta-
la iba suchd, vecnd, popisnd, duchaprdzdna
kritika, akoZe dobré to potrava pre budicich
historikov. No a koneéne predovietkym spo-
minané prvky analyzy — tie doddvaji sklada-
telom sebavedomie, zdd sa im, Ze ak si po-
dobné texty niekto preéita, v ohromeni uzna,
ze urdite ide o velki hudbu, ked sa o nej tak
odborne pise. Ak ond hudba ma svoju Struk-
tiru, tektoniku, parametre, §tylovo-technic-
ké znaky, sémantiku, faktiru, inStrumenta-
ciu, sonicky rozmer a naviac desiatky inych -
slovnych - ekvivalentov — moZno ju nebrat
vazne? Patos hudobnickych terminov obdi-
vujii predsa vietci, ¢o neradi siahaji po slov-
nikoch a éo tam po pravde myslienok! Preto
sa preferuje fenomén, ktory sa obecne ozna-
¢uje ako analytickd hudobnd kritika.

Muzikologick4 analyza je vo svojej podsta-
te definovand ako snaha o parcidlne vedecké
uchopenie problému. Ide o transpoziciu
predmetného diela (autora, suboru skladieb)
do logického systému pomocou zvoleného
metajazyka. Esencia a tajomstvo umenia, je-
ho §tvrty rozmer, jeho imagindcia duchovnej
povahy nie je touto metédou uchopitelna.
Ved individudlna jedine¢nost kazdej skladby
tkvie prave v porudovani noriem a systémo-
vych zdkonitosti! Najpreciznej$ia analyza je
vlastne nové dielo o diele: ibaZe nie umelec-
ké. Vychodiskom sa zdala byt tzv. komplexna
analyza, kym sa neprislo na to, Ze je v princi-

pe konfizna; vidy je Stiepenim celistvosti.

A analyzovat celistvé v umeni je hrat sa na
chemika v situdcii, ked ,jedno ako také®
oslovuje ,Zivii bytosf ako taku“. Su viak
aj presved&ivo vyznamné pokusy — svojho
¢asu publikovala Hudebni véda sériu Studif
r6znych autorov s odlidnymi pracovnymi me-
tédami o Huslovom koncerte A. Berga: tu-
&fm on s4m by sa z nich mnoho-premnoho do-
zvedel! °

V bezZnej publicistickej a kritickej praxi
viak nemame do ¢inenia s aktivitami tohoto
druhu, ale s reliktami néhodilo volenych
itrzkov quasirozborov. Vietky sa opieraji
o tradi¢né ndukové hudobné discipliny, ako
sa u¢ia na §koldch. V podstate do nich este ne-
prenikli ani obdivuhodné analytické postupy
takého E. Kurtha, B. Asafieva, J. Kresdnka.
To, ¢o sa zveladilo, je pojmova vybava. Pred
kazdym mladym muzikolégom, dychtiacim
po poznani a rozSirovani obzoru, stoji dnes
more interesantnej literatiry. Ak by niekto
€o len terminologicky ovladol polski ediciu
Res facta, bol by priam mdgom a mal by na-
poridzi tisice efektnych vyrazov, zvratov,
mozZnosti pisania na cely Zivot. Ak sa toto
prijme za vychodisko, potom sa ovela délezi-
tejSie aspekty vytrdcaji: podstata a zmysel
hudby, uréovanie jej ezoterickych znakov,
hlavnd linia cielavedome uplatfiovana aj pri
javovej odlisnosti umeleckych diel. Pisat

o hudbe do novin, ¢asopisov a bulletinov, pi-

saf kritiky, dvahy, glosy - to si neZiada vedcov
svetového formdtu, Ziada sa reflektovat
pocuté podla zaZitkov a emécii, ¢o ono vyvo-
lalo; v tomto zmysle je hudba ,,funkciou Zivo-
ta“ (R. Berger). A ak mdm pouZif jediny
priklad, autorské bulletiny slovenskych skla-
datefov vyddvané SHF nemali tento zdmer.
Mozno to viak odovodnit. Ked zacali vznikat
modernejsie orientované kompozicie, ukaza-
lo sa, Ze pisat o nich poeticky, muzikdlne, in-

tuitivne, emotivne veru nie je jednoduché.
Vzpierali sa tomu, no nie vietky (Ved napri-
klad uz Sostakovi¢ dobre vedel, Ze racionalita
komponovania niekolkych taktov nesplodf
nutne racionalitu ich percepénej odozvy, ale-
bo Ze byt dojaty v momente tvorby efte ne-
predurcuje také isté dojatie posluchdéa - &as-
to tu funguje paradoxny zrkadlovy efekt). Aj
slovenskd tvorba mé svoje eufonické vrchol-
ky, komponované exaktnosti kritiky ako lie-
tivej nahraZky; napisané zastipilo absenciu
zvutiaceho.

Nikto nepopiera, Ze vedome volené prvky
analyzy ako urtitd predpriprava do hudobnej
kritiky patria. Ale rozhodujica je nadstavba,
o precnieva ponad fakticitu hudobného die-
la. Intuicia iba zriedka navitivi pisatela, kto-
ry nemd ani ponatie o §pecifickych zdkonitos-
tiach hudby; o esejistické podanie sa ale ne-
méZe pokisat ten, kto ustrnul vo , fachidiotiz-
me*, komu nie je déverne blizka poézia, pré-
za, vytvarné umenie, film, filozofia. Intuicia
nic je nie¢o ndhodne mystické, je podloZena
dirkou a hibkou poznaného. Aj videnim tech-
nologickych hudobnych savislosti. Ak viak
analyza rozoberd, deli a ¢leni, intuicia chee
obsiahnut celistvi jednotu, tiZi do nej vhliad-
nuf v ndhlom svetlom okamihu, ktory sa po-
tom pokisa vyjadrif slovami. Limituje ju to,
lebo ,re¢ je pramefom nedorozumenia“.
V jadre je intuitivne spoznanie temporalnou
udalosfou. Nikdy viak nestrica tak ako po-
vrchnd analyza, kompas. Aj ako spomienka
vo vedomi sa mbZe nadejal — a v tom je jej
supremdcia ~ Zze dosiahne s hudbou sihlasny
napev slov a Ze uZ tym, bez ohladu na sprév-
nost vykladu, trvalost hodnotenia, pevnost
postoja, esejisticki kvalitu, bude mat svoje
bytostné opodstatnenie. Najhlavnejiou ilo-
hou kaZzdého piSuceho kritika je myslief na
tento idedl a priblizovat sa k nemu.

IGOR PODRACKY

len vynimoéne (naposledy 12. 8. v Ndrodnej obrode). Preto je
celkom dobré, Ze sa Silvia Fecskova podujala verejne ventilo-
vat problémy okolo &innosti SPH i Slovkoncertu, i ked je polu-
tovaniahodné, Ze v zdplave kritickych, s tematikou takmer ne-
stivisiacich argumentov neobjasnila dostatoéne pravii podstatu
svojich nazorovych sporov so Slovkoncertom. O ¢o teda hnutiu
SPH a Slovkoncertu dnes ide?

Ide o existenciu koncertnej ¢innosti v naSich mestach. Prob-
lémy, ktoré sa musia v tejto oblasti prekondvat, st rovnaké,
ako boli za tri predchddzajice desatrodia - ani nezdujem verej-
nosti, ani neochota mnohych partnerov, ani finanéné tazkosti
nie st nové. Menia sa len vonkajdie kulisy (politické, spoloten-
ské, ekonomické), podstata viak ostdva: rozpor medzi vysoky-
mi ndkladmi koncertov a nizkym spontdannym zdujmom publi-
ka, Prekondvanie tohto ve¢ného rozporu je hlavnou tlohou
Slovkoncertu i hnutia SPH. VyZaduje to v kazdej novej etape
vela zvaZovania, vytrvalé hladanie rieseni. Z tychto danosti vy-
chidza novy Statiat SPH. Mylné je teda tvrdenie, Ze novy Statut
bol ,narychlo spisany*, potom dodato¢ne doplneny metodic-
kymi zdsadami. Naopak, ilo o dokladné zvazovanie a konfron-
tovanie niekolkych verzii, az potom sme text rozoslali na pri-
pomienkovanie, Musim potvrdit, Ze doleZitym inSpiraénym
zdrojom (Zial v negativnom zmysle) tu bol prave Statit barde-
jovského KPH prijaty nevieme kedy (obozndmili sme sa s nim
zatiatkom roku), ktorého znenie zdkonite viedlo k miestnym
konfliktom a k rozchodu s p. Fecskovou.

V¢mena listov s p. Feeskovou ohladne KPH bola vobec mo-
jou prvou koreSpondenciou v tejto oblasti po ndstupe do
funkcie. Viem, Ze p. Fecskovi uz ddvnejsie presadzovala po-
ziadavku prdvnej subjektivity miestnych kruhov, i ked na
Stretnutiach KPH sa nestretla so sihlasnym ndzorom inych.
Zjednodudene povedané: p. Fecskovd vychddza z toho, Ze ako
muzikologi¢ka odborne prevysuje funkcionarov kultirneho za-
riadenia ¢i magistritu, preto by mala mat pravo rozhodovania
¢i riadenia. My, na zdklade dlhoroénych skisenosti, si zase my-

O problematike SPH (byvalych KPH) sa v nasej tla¢i pise

shime, ze tato poziaday ka ako (pravay narok™ je v sucasnosti
neredlna a vedie ku kompetenénym sporom, v ktorych vec kon-
certného Zivota taha za kratdi koniec. Pozname riaditelov, kto-
ri (mozno aj opravnene) vyhlasuji: pokial KPH reprezentuje
td a td osoba, nechceme mat s kruhom ni¢. Neraz to viedlo
k zrudeniu koncertov vobec.

Preto v duchu nového $tatitu sa prihovarame, aby odbor-
ne zdatni ¢lenovia SPH budovali priatelské vztahy s miest-
nymi funkciondrmi, aby ich tito mohli prijimat ako vzdcnu po-
moc — potom sa aj redlne uplatni vplyv odbornika-aktivistu,
Ano, partnerské, teda priatelské a konstruktivne vztahy si po-
trebné - tieto viak treba pestovat. Je naivnou iliziou predsta-
vovat si, Ze Slovkoncert ma kompetenciu vytvarat nové intitu-
ciondlne formy na drovni miest. Pripomeniem dve déleZité sku-
toénosti: Nada agentiira bola poverend zaloZzenim, neskér ob-
novenim hnutia KPH. Okrem toho Ministerstvo kultiry SR na
pomoc koncertnej ¢innosti dodnes vyélefuje finanény prispe-
vok, Tieto dve skutoénosti vymedzuji nd§ manévrovaci pries-
tor: mame privo (povinnost) agitovat za dobri vec a v priatel-
skom duchu presadzovat pozitivne zimery - nijaké iné kompe-
tencie nemame.

Zdoraziujem to preto, lebo p. Fecskova nam vyéita zmeska-
nie vlaku a naznatuje svoju ideu, ktori uz ddvnejsie propagu-
je: ,nezavislé* postavenie KPH a funkciu , muzikdirektora®.
Z pohladu Slovkoncertu viak nasimi partnermi-odberatelmi su
kultirne zariadenia. Koncertnd ¢innost patri do ich profi-

lu — pokial si ich trpezlivo ziskame. Nasilie tu nepoméZe, vyse

30-ro¢né skasenosti ukazuji, Ze miestni initelia méZu bez rizi-
ka ignorovat trebdrs aj priamy prikaz ministerstva, dokazujic,
Ze ,u nas nie su predpoklady*, Zze na ,ich* koncert pride len
10-12 Tudi. Spolky ako samostatné organizdcie za socializmu
nemohli existovat, dnes zase 5tat zdpasi s mnozstvom paléivych
problémov, preto je celkom neredlne si predstavovat, Ze sa bu-
de zaoberat prave organizaénymi formami miestneho koncert-
ného Zivota. Keby sa KPH & SPH cheeli kvoli osobnym nezho-
ddm osamostatnif, kultirne zariadenia by to prijali s poteSe-

nfm - no kto bude potom hradif naklady koncertov, kto zabez-
pedi priestory a komplexnii realiziciu? Prepojenie na profesio-
nidlneho usporiadatela je teda nevyhnutnostou!

Musim kon3tatovat, Ze vyhrady uvedené v &ldnku HZ neboli
p. Fecskovou prednesené ani na aktive v Ziline. Bola by totiz
osamotend. Systém vyplyvajiici z nového Statitu totiz vyhovuje
drvivej vicSine zainteresovanych spolkov, & organizaciam,
Tak to vyplynulo z pripomienkového konania k $tatitu, Bolo
by zaujimavé vediet, aky postoj by zaujala p. Fecskovi k uve-
denym problémom, keby bola predstaviteTkou niektorej uspo-
riadatelskej institicie. Nova koncepcia $tatitu by jej zrejme
vyhovovala.

Pokial sa niekedy v budicnosti zdsadne nezmeni institucio-
nédlne usporiadanie, nemoZno u nds poéitat ani s funkciou
wmuzikdirektora”, zndmou z nemeckych miest. Treba pozna-
menat, Ze muzikdirektor tam nie je ,nezdvislym* diktdtorom,
ale zamestnancom mesta, koordindtorom kultirnych zdmerov
mesta.

Sotva niekoho viac zamestndvaji a trdpia problémy okolo
aktivity SPH ako zainteresovanych pracovnikov Slovkoncertu,
Priam dychtivo ¢akdme na kazdi mudru iniciativu, pripomien-
ku, ndpad, ktory by pomohol mobilizovat toto hnutie, vliat do
neho novi dynamiku. Nanié si ndm v8ak také informdcie od
miestnych aktivistov, Ze pracovnici kultirneho domu a magis-
tritu v ich meste si vrcholne nekultirni, alebo protikultdrni.
Ze st aj také pripady, to nie je objav! Nas to neprekvapuje,
my z aj tejto skuto¢nosti musime vychddzat — napokon preto
hnutie SPH existuje: na vykompenzovanie tohto stavu, na
trpezlivé prekondvanie zaostalosti a pohodinosti, na nezi§tné
poskytnutie pomoci, kde treba. Menej spominat ,,prdvomoci*,
menej obvifiovaf a urdZat partnerov, menej vytvérat konfliktné
situdcie a viac sa venovat vytviraniu ovzdusia plodnej spolu-
préce, uplatiiovaniu citlivych diplomatickych metéd presved-
Covania - v tomto duchu by malo vyznievat zdsluZzné a nezastu-
pitelné posobenie SPH, toto je aj zimerom nového Statitu.

Prof. Dr. FERDINAND KLINDA,

riaditel

P.S. V &lanku S. Fecskovej je daldich asi 30 mylnych, nepres-

m‘rcg ¢i 1celovo tendenénych tvrdeni. Odpoviem jej na ne
osobne,

Kto rad dava, dvakrat dava (alebo ,,Boze, ako hiboko som klesla...!!!*)

(PRISPEVOK BY MOHOL NAJST SVOJE MIESTECKO V CIERNEJ KRONIKE)

Jiin 1993.

Nedi sa ni¢ robif. Casy sii zlé a kruté, ma-
mona zahmlieva zraky a sluchy. Ten, kto ne-
ma Sustiacich a cvengotajucich éertikov na-
dostad, ten ma veru tazky Zivot, Lahko sa mu

Pripad pocestnej pani S. F.

S. F. normilne reagovaf', ni¢ nebolo dotiahnu-
té, kaZzdy pokus o cokol'vek trdpne zlyhal. Ne-
¢udo, Ze po samotnom vykone museli péni
P. F. a J. P. bezmiila do polnoci skladat' pod
dohl'adom P. B. reparity zo vietkého, éo po-

moiZe stat, Ze pride ktosi z inej kasty, ktord ne-
trpi takymto nedostatkom (zato vSak moze
trpiet nedostatkom ¢ohosi, ¢o sa cez bankovky
amince merat nedd) a situdcia sa vyvija podla
presnej litery zikona diungle. Silnejsi berie
a chamce, vyuZiva slabost’ toho druhého, sme-
Je sa, ba o, aj tii slabost’ vie naleZite zhmotnit
v svoj prospech. Raz darmo: ,, Zralok zuby ms
m noze...*

Zaujimavy pribeh sa udial jednej mladej
ddme S. F. Mala za sebou kus Zivotnej cesty.
Po vel'mi perspektivnom detstve prisla pokoj-
nd a vlastne bezproblémovi puberta. Zdalo by

sa, 2e nemoiu nastat komplikdcie. Zdanie kia-
me, neradno verit ilizidm. Mild S. F. zrazu
stratila vSetkych blizkych, nemala tiitora, len
tak bezcielne bhidila z rik do riik. Akokol'vek
dbala o sveju mravni Cistotu, nashi sa taki,
ktorych neopila rohlikom podestnosti. Jej
pruiné telo likalo toho aj onoho a ona rada
rozddvala, netusiac, kam ju dovedie tdto ces-
ta. Len citila, Ze je vylerpand, unavend a Ze
vsetko, ¢o robi nerobi pre seba. Toliarovy
efekt sa odzrkadloval na inom konte. Nevzds-
vala sa viak a S$irila okolo seba stile len pozi-

tivnu volu. Vselijaké priznaky signalizovali

zmenu Zivotného kurzu nasmerovaného von
z krizy. Zabudila ale, Ze: ,,Penize viecko zmii-
#u..." a pod takzvanym tlakom nepriaznivé-
ho rozpoétu znova zblidila. Zjavil sa isty pdn
P. B. a ten s bohorovnym a neodolatelnym us-
mevom na tvdri ponikol ubohii S. F. zakom-
plexovanym zdkaznikom P. F. a J. P. A to este
k tomu pred zrakmi a sluchmi niekol'kych de-
siatok divdkov! Kto vie, ¢o prezivala S. F., isté
vsak je, Ze ti, ktori prihliadali pomerne bru-
tdlnej akcii museli byt' ,,zneklidnéni*, ,,zne-
chuceni alebo priamo ,,zhrouceni. Ani je-
den iikon zo strany P. F. a J. P. nedovolil

kazili. S. F. bola opéit’ k dispozicii... Musela
vak citif, ako sliape po viastnej cti, po vset-
kych predsavzatiach. Zardbat sa musi, ale za
aki cenu...? Péni P. B., P. F. a J. P. (and
comp.) sa dopustili deliktu, za aky ich, samo-
zrejme, nemoéie sddit' dajaky tribungl. Na-
priek tomu by pripad S. F. zniesol privlastok
krimindlny. Nebol to veru pekny daréek k bli-
Ziacemu sa okrihlemu jubileu poskodenej.
Kde-kto ziskal, 8. F. ale vela stratila. Verme,
Ze sa nepoddd a Ze ndjde cestu z konopi...

IGOR JAVORSKY



FESTIVAL

OZIVENE HISTORICKE ORGANY

II. medzinarodny festival

Slovenské historické organy - to nie je iba
hudba a histéria, ale aj moZnost vycestovat
do terénu, kontaktovat sa s Tudmi, ktorf Zija
mimo centra, pocivat ich nizory a sledovat
ich zaujatie, nadSenie, s mySlienkou na ume-
lecké a historické hodnoty, ktoré skryva ich
kostolik. Dokonca bolo si moZné pamitat
tvare pritomné vari na vietkych koncertoch
v okolitych mesteckach a obeiach Popradu. Je
potesitelné, Ze od minul¢ho roka sa zdujem
domacich vyrazne zlepdil - i ked tamojsie ces-
tovné kancelarie i nadalej bojkotuji vzacnu
ponuku pre ich zahraniénych klientov. Ver-
me, Ze postupne sa predsvedéia o vynimoc-
nosti takychto atraktivnych hudobnych akcii.
(Evidovali sme ndhodnu turisticki skupinu
z Franctzska v Spisskej Kapitule na vystupe-
ni Jana Vladimira Michalku a u¢astnikov II1,
sympozia cirkevného priva zo Slovenska
a z Vatikdnu na koncerte Talianky Claudie
Termini.) Aktivita z oboch stran vyZzaduje vy-
raznejSie usilie v rimei propagicie. Na mies-
tach, kde sa t. r. realizoval uz po druhykrat
koncert, citelne sa zdujem zvysil. Tak isto po
skromnej néviteve na koncerte Ukrajinky
Kalinovskej v Poprade-Velke) na vystupeni
Katariny Hanzelovej zorganizovali evanjelic-
ki obec z celého okolia (tie i1sté tvire sa opa-
kovali aj v inych ev. chramoch) a zdd sa, Ze
naprick naro¢nému programu — od Bacha po
sucasného nemeckého autora Schustera -
tlieskali spontanne kazdej skladbe. Napriek
tejto spontaneite ma akosi nepresvedcili
o tom, ¢i pochopili skladbu, ohodnotili vykon
interpretky, alebo sa podakovali za pozor-
nost usporiadatelom, Ze si ,v8imli* prave ich
chram. Nech je dovod akykolvek, dolezité je.
ze na koncerte vydrzali a urcite viaceri z nich
si odnasali nové poznatky z oblasti hudby,
ktoré v budicnosti méZzu vyuzit a rozvinit pri
podobnych hudobnych akcidch i mimo chra-
mu. Mimoriadnu pozornost, uz minuly rok,
venovali veriaci v Huncovciach. Po uvitani
spraveom farnosti Ladislavom Iviakom minu-
ly rok pekni tradiciu si zadrzal i jeho mlady
zastupujiici kolega Jozef Krajndk. Podobne
v novom evanjelickom kostole v Kezmarku.

Novy organovy festival prerazil. Radostné
konitatovanie pre usporiadatelov, dramatur-
gov, interpretov i vietkych nis, ktori sme sa
zGéastnili na tomto podujati. Musime uverit,
ze sa prelomili bariéry voci chrimovym kon-
certom. Uverme, Ze vietci zainteresovani po-
chopili, Ze organ v chraime md uZ v sicasnosti
nielen bohosluzobné, ale i umelecké, duchoy-
né a vychovné poslanie. A hudba, ktora pre
tento nastroj bola komponovand od pradav-
na, najautentickejsie rezonuje s tymto pro-
stredim,

I1. roénik Medzinarodného festivalu Slo-
venské historické organy dramaturgovia
Spolku koncertnych umelcov pri Slovenskej
hudobnej anii v Bratislave koncipovali oproti
minuloroénym (dennym presunom z Liptova
na Oravu, na Spi§ a do Liptova) komornejsie.
Zvolili si najbohatsi historicko-umelecky re-
gion na kultiirne pamiatky — Spis. Z mnoZstva
zachovanych ndstrojov tejto oblasti, Zial, iba
torzo sa udrzalo v hratelnom stave. I preto
rozhodli rozsirit Gizko Specifikovani historici-
tu z minulého ro¢nika (17., 18, storocie) na
vii¢Sie nastroje 19, storo¢ia. Romantické or-
gany umoZnili interpretom SirSi programovy
ziber, ¢o pre posluchécov znamenalo bohatsi
zvukovy register, kompoziéni variabilitu

a vidsi interpretaény dosah. Organisti ho vy-
uzili registraéno-akustickou rozkomponova-
nostou svojho programu, Na festivale vystu-
pili: .

v Spisskej Kapitule — Jin Viadimir Michalko
a Claudia Termini z Parmy;

v Kezmarku Eva Kamrlova a Jaroslav Tuma
z Prahy;

v Poprade - Velkej Irina Kalinovskaja a Ka-
tarina Hanzelova;

v Huncovciach Dr. Ferdinand Klinda;

v Matejovciach Anna Predmerska-Zurikova.

Ak pouzijem charakteristiku, Ze vykony
boli na vysokej profesiondlnej irovni, nemie-
nim zakryvaf nezrovnalosti ¢i nedostatky jed-
notliveov. Boli to vykony vysoko individudl-
ne, osobité, s vyhranenym Stylovym ndzo-
rom, neraz velmi ojedinelym, ale muzikalne,
technicky, vyrazovo bohato rozkomponova-
né v silade s nistrojom, prostredim, akusti-
kou, 1 ked dispozicie kazdého nastroja boli
interpretom vopred zndme, akustika je dalsi,
zavazny rozmer a stimul, Ktory pohdana, ¢i
brzdi invenciu. A velké chramy, ako napri-
klad velky evanjelicky kostol v KeZmarku, ¢i
naopak, priestorovo nevelka Spisska Kapitu-
la s vysoko posadenym, romantickym nastro-
jom, si vyZaduji 3pecificky program, kon-
cepeiu, vyraz. A prive v tychto spomina-
nych chramoch organisti najviac mali moz-
nost overit si svoje kvality. Vetei vychadzali
predovietkym z vlastnych dominantnych in-
terpretaénych postojov, ¢im sa vzdjomne od-
liovali, ale umelecky i posluchaésky takato
variabilita znasobovala zazitky.

Na najstarSom 7-registrovom pozitive z ro-
ku 1653 od Samuela Stascoviusa hral Ferdi-
nand Klinda. Niekolko dnf pred festivalom
pohotovo zastipil z technickych pricin od-
ricknuty koncert Spaniela Antonia de Cor-

Organ v Evanjelickom kostole a. v. Matejovee

veirasa. U dr. Klindu tomuto koncertu pred-
chadzala diha prax so starymi nastrojmi naj-
mii v zahraniti. Overeny repertodr bol kon-
fronticiou domicej literatiry tych Cias s naj-
vi¢simi majstrami od Zacha, Manfrediniho,
Sweelincka, Pachelbela, Frescobaldiho, Zi-
polliho po Bacha. Pan kaplin Krajidk to vy-
jadril aprimnymi slovami ,necakali sme aZ ta-
kyto vykon*. Miniatary v partitire i v ndstroji

Organ v Evanjelickom kostole a. v. Poprad-Velks

Snimky S. Bachleda

obmedzuji hrica, ale Klinda na 7-registro-
vom pozitive vytvoril kombindciami dojem
viicSicho, bohatSicho nastroja,

O 100 rokov mladsi je organ v Matejov-
ciach. Dostavil ho v roku 1750 rakusky stavi-
tel Friedrich Deutschmann po zomrelom
Martinovi Podkonickom (od Banskej Stiavni-
ce). Anna Zurikova si pripravila na tento nd-
stroj zaujimavi dramaturgiu z menej zndmej
slovenskej hudobnej literatiry zo 17. a 18.
storo¢ia. Pestry zbornik z Levoce, drobnosti
Jana Francisciho, Jozefa Vachovského a ru-

v biskupskom sidle. Hral na iom Jan Viadi-
mir Michalko a Claudia Termini. Opét vykony
diametrdlne odli$né, a predsa v nieCom spo-
loéné: v hudbe, v odovzdanosti, v radosti za-
muzicirovat si a rozdat sa. Termini v progra-
me so striktne asketizujticou interpreticiou,
maximdlne striedmym vyrazom i v hudbe
novsej (Franck. Mendelssohn); Michalko si
postavil klasicky program od Bacha a Walthe-
ra cez romantika Rheinbergera a de la Tom-
belleho az po Zeljenku. VyuZil registriciu,
akustiku, ktorda v tomto pripade skor skrtila
pre nevelky priestor ako inspirovala. Michal-
ko viak v chraimovom prostredi nasiel svoju
identitu duchovna, hlbky prezitia a pokory
pred velkostou umenia zrodeného v znameni
transcendentna.

Mimoriadne zaujimavi konfrontaénii rovi-

Jaroslay Tiima v Novom evanjelickom kostole a. v. v Kezmarku.

kopisny zbornik Jana z Lubenika - je hudbou
mélo zndmou pre odbornikov a velkym pou-
¢enim bola pre publikum. I Frescobaldi, Pa-
chelbel a Zipoli zapadali do slovenskej prove-
niencie ako pendant k vysokému umeniu,

ktoré sa uz vtedy na nasom uzemi pestovalo.
Anna Predmerska $a priznala, Ze start hudbu
na historickych nastrojoch hri rada. Kazdy
kreativny organista sa chce dotykat ¢o naj-
viidsieho poétu néstrojov a obsiahnut &o naj-
SirSiu dramaturgiu. Tak i ona nezaprela aj
v tychto miniatirach organistku bohatsicho
zvukového i dramatického ambitu. Komor-
nost ndstroja i kompoziéného stylu skladieb
ozvlastnila racionalitou vlastného presvetle-
nia a dramatického kodovania.

V podstate mozno o kazdom vykone ho-
vorit ako o maximdlne individudlnom. Na-
stroj v Poprade-Velkej (od viedenského or-
gandra Josepha Seybertha z roku 1856) uz po-
skytoval Sirdi registraény zdber s moznostou
kombindcii. Hrala na fiom Ukrajinka Irina
Kalinovskaja a nasa Katarina Hanzelova. Po-
kial Kalinovskaja chdpe organ ako klavesovy
nistroj, Hanzelova sa snazila vytazif z tohto
organu maximum i pre program, ktory konci-
povala v §irSom Stylovom zibere az k sacas-
nosti. Popri Scheidtovi, Buxtehudem, Bacho-
vi nerozpakovala sa zaradit Langlaisa i zvuko-
vo znafne vyakcentovaného Nemca Hansa
Christiana Schustera. Posluchddi aplaudova-
li. PAcil sa im koncert a moZno i to, Ze za nimi
prisli umelci, ktorf ich upozoriuja na histériu
objektov, ktoré sa stotoZiiuja s duchovnom,
bohatstvom myslienok i pokoja. A v takomto
prostredi objavia vdaka hudbe edte dalsi jeho
rozmer. Naplni ich hrdostou a ako sme boli
svedkami i otvorilo srdcia k jeho prijimaniu.

Mimoriadne kvalitne znel organ v Spisske]
Kapitule - po rekonstrukcii usposobeny his-
torickému prostrediu a si¢asnému poslaniu

nu poskytol Eve Kamrlovej a Jaroslavovi Ti-
movi novy evanjelicky kostol v Kezmarku,
Rozlohou najvicsi evanjelicky chram na Slo-
vensku, s terasovitym akustickym dozvukom,
architektonicky rozsiahlym priestorom zvie-
dol oboch organistov pouzivat efekty. echd,
koncepénost presahujicu do improvizatnej
scenérie bohatych modulujucich zvukovych
efektov vo forme nidvratov, preznievania, Ko-
l4zi, To je pripad Jaroslava Timu. Tento
zdatny improvizator mal azasné pole pre vy-
uZitie priestoru, ¢o dokonale zdrocil vo vlast-
nej improvizicii na Canzonu Samuela Mark-
fcfellnera, ale i v Kfickovi poskytol vyssi roz-
mer. Osobiti poetiku desifroval i v Postludiu
z Glagolskej omse L. Jandcka, no neudrzal sa
v Kklasicistickej striedmosti ani pri Men-
delssohnovi, ani pri Brahmsovi.

Oproti jeho velkorozmernosti pristup Evy
Kamrlovej akcentoval podstatu hudby, vy-
chadzajticu z partitiry. Kamrlovej sa v tomto
prostredi mimoriadne darilo. V tuplnej odda-
nosti hudbe, vniesla na posluchaca radost,
ktorou presytila kazdi skladbu. Presvetlila
fou Podprockého spracovanie levocského
Pestrého zbornika, prekrisnu Ciacinu Pa-
chelbela, odmeditovala Brahmsa a Buxtehu-
deho a vyliala na nds regerovsky prad hudby,
ktorej registraént expresivnost eSte zvyrazni-
la akustika prostredia.

Touto recenziou mienim skor hodnotit -
zdoraznif pozitiva, upozornit na priaznivé
oslovenie publika. Kazdy svojim individual-
nym sposobom — i ked zna¢ne odlisnym — ale
zanietene rozddvajucim radost, vyjadrena ¢i
uz striecdmou pokorou alebo rozkomponova-
nou koncepciou siznelou s akustickym pries-
torom. Hrali zruéni organisti s invenénou kre-
ativitou. Hrali zo seba (a za seba) pre nas.
Kazdy inak a kazdy v mene hudby, ktori ich
riadi, ktorou Ziji a ktori rozddvaji v novom,
ozivenom prostredi novej spolocenskej vrstve,
ktord poctva, preziva a prijima. To je obrov-
sky poznatok, ktory moZno vyuzit v adekvitne
premyslenej podobe i mimo chramu alebo
v chrdme, v spojitosti s inym inStrumentdrom.

Medzinarodny festival Slovenské historic-
ké organy plni viacero uloh v novej kultir-
no-spolocenskej situdcii. Hlavnym cielom je
upozornif na hodnoty, ktoré popri vytvarnom
umeni ma i hudba, konkrétne organ. Preto
vznikol Fond na zdchranu historickych orga-
nov, ako stcast Nadicie Cyrila a Metoda
v Bratislave, do ktorej sa ziskal zo vstupného
aspon skromny ziklad pre aktivitu. A tak -
verme, Z¢ tento festival preberie z letargie
slovensky vidiek; a ti, ¢o tak vehementne
tlieskali v Spisskej Kapitule, v Huncovciach,
v Kezmarku, nezabudni odovzdivat svoje
zazitky dalej a Sirif tak dobré meno svojmu
mestu a nadmu kultirnemu dediéstvu. Preto-
2e cielom festivalu je aj prostrednictvom kva-
litnej interpreticie upozornovatl na nasu his-
toriu, umenie, tradiciu, majstrovsky zrué-
nych majstrov-organdrov, ktorych prica zne-
sie eurdpske kritéria.

ETELA CARSKA



KOVAC WIELAND

Dni J. L. Bellu otvorilo koncertné uvedenie
Kovica Wielanda - v povodnom rozsahu, bez
tprav a skrtov, v originilnej nemeckej verzii.
Trojdejstvovii operu nastudovala Slovenska
filharmdnia, Slovensky filharmonicky zbor,
$éfdirigent Ondrej Lenard a zbormajsterka
Blanka Juhandkova. 150, vyrotie narodenia
skladatela tym dostalo zvlastny akcent — ne-
hovoriac o tom, Ze Dni J. L. Bellu boli usku-
toénené pod zastitou prezidenta SR Michala
Kovacéa. Na koncerte - okrem poprednych
predstavitelov nasho hudobného umenia
(zvlast zastupcov opery SND) boli aj osob-
nosti verejno-spolo¢enského Zivota (napri-
klad arcibiskup Jan Sokol). I tym sa pozdvih-
la sldvnostna chvila ocakdvania diela, ktoré
vyvoliva vela otazok o svojej Zzivotnosti. Vie-
me, Ze dielo malo 1. premiéru v slovenskom
prebasneni libreta V., Royom dina 26. 4. 1926
v SND, dia 4. 9. 1943 bola 2. premiéra - ticz
v SND = a nasledovala uz len nie najstastnej-
Sia televizna dprava pod niazvom Kovaé We-
land z r. 1971, T4 je doposial Zivi, pretoze
i neddvno ju uviedla Slovenski televizia — ako
pripomienku toho, Ze snahy o oZivenie opusu
tu boli uz pred vyse 20-mi rokmi. Slovenska
filharmonia sa po kazdej strianke zhostila diela
dastojne — od vydania nemeckej i slovenskej
verzie libreta, cez bulletin, ktory nacieral do
genézy diela, ale uvadza aj dalSie koncerty
bellovskych dni, resp. profily u¢inkujicich.
Zylast pri ¢itani Royovho bisnického timo-
¢enia  pévodného libreta (podla scendra
R. Wagnera napisal Oskar Schlemm) si dnes-
ny poslucha¢ uvedomi, Ze sloventina a jej
basnici spravili velky skok v zjasneni myslie-
nok, slovnych spojeni, verdov. Royov pre-
klad je pre pripadné dalsie javiskové pouzitie

uz anachronicky. I preto je dobré, ze Kovaé
Wicland zaznel v origindlnom nemeckom tex-
te — napokon obsahové usmernenie v sloven-
¢ine poslazilo pri orientdcii tym ndvitevni-
kom SF, ktori netusili, o ¢o ide. Poéetni za-
hraniéni posluchidi tohto koncertu mali pred
sebou nemecké libreto... Mdm dojem, Ze oni
~ i ti, ktori ¢akali na objasnenie otdzky, o aki
operu ide — si museli v ten vecer uvedomit
jedno: Koviaé Wieland je velkd romanticka
opera. S pojmami ,narodny*, ,slovensky*
nemi ni¢ spoloéné. To viak nezniZuje jej hod-
notu, tym sa nezmensuje jej umelecky dopad!
Sii tu krasne hudobné miesta — zvlast' v troch
ouvertirach, potom vo vietkych zborovych
nastupoch (1. a 2. dejstvo spieva len muzsky
zbor, v zivere 3. dejstva nastupuje velky
zmiesany zbor). Slazi ku cti B. Juhandkovej
i SFZ. Zze tazké zborové party zazneli so sa-
mozrejmostou a emocionalnym dorazom —
jednotne, umelecky silne a dorazne, Rovnako
silny dojem zanechala prica Ondreja Lenar-
da. Udajne tazko itatelné party jednotlivych
nastrojovych skupin dokizal s hracémi SF nie-
len rozlisknut, ale dodat’ im aj patriént hibku
a romanticky rozmach. Pod rukami $éfdi-
rigenta zaznel Kova¢ Wieland ako velko-
rozmerné hudobné plitno s nadhernymi melo-
dickymi ariami v solach a stilepritomnym
vzruchom v orchestri, ktory bol rovnocennym
partnerom vokalnym hlasom. Tak to napisal
Bella, tak to zaznelo pod taktovkou Lenarda
a4 jeho hracov. Mozno velkost aparitu (or-
chester-zbor) sposobila kde-tu predimenzo-
vanost’ zvuku kolektivnych telies, ale i1 voka-
listov. Verim, Zze viacndsobné stotoZnenie sa
s trojhodinovou partitirou by vynieslo na-
povrch viacero vyrazovych nuansi. ktoré by
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operu predstavili ako Kontrastnejsic, dyna-
micky zvrisnenejdie diclo. Ale kolos, ktory
i tak vysiel napovrch, vyvolal opravneni tctu
pred pricou, ktora bola odvedend. Iste to
s radostou sledovala aj vnucka J. L. Bellu,
pritomnd na koncerte: pani Dagmar Sturli-
-Bellova,

Naznacdila som, Ze ma najviac zaujali orches-
trialne predohry, resp. medzihry, potom zbor
— a nakoniec solisti. Husta sadzba, neustaly
prid instrumentilnej hudby a spevu, zlievaji-
ci sa sice v uzavretych, ale nadviizujucich ¢is-
lach, dali len kde-tu vydychnut' posluchaéskej
pozornosti. Tam, kde Bella viac tienoval v in-
Strumentdlnej sadzbe, kde charakterizoval
postavy istymi ,priznaénymi* nastrojmi
(Schwanhilda je napriklad uvadzana v 3. dej-
stve pésobivou harfou), akeby nabrali dych aj
interpreti zviiésa dramatickych partov. Ri-
chard Haan spieval Wielanda - s tctyhodnym
nasadenim (1. ale i 3. dejstvo s velkymi plo-
chami sola a spoluicasti v ensembloch...).
Skoda, Ze jeho hlas nie je natolko nosny, ako
napriklad baryton Dalibora Jenisa (Neiding),
ktory = spolu s Jozefom Abelom (Gram) a Ja-
nou Valaskovou (Schwanhilda) - patrili k naj-
prieraznejSim hlasom nad takmer 160-clen-
nym ensemblom inStrumentilnych a vokil-
nych partov. Tito speviici véak navySe presne
vedeli, ¢o kedy spievaju, takze ich vstupy boli
muzikalne zivsie a nie monoténne. Mensie
tulohy spieval Viadimir Kubovéik (Helferich)
a Ludovit Ludha (Eigel) — obaja zaujali far-
bou svojich diametridlne odlisnych hlasov (so-
nérny bas a lyricky, vysoky tenor). Magdalé-
na Blahusiakova — oproti Jane Valiskove) -
dostala soprinovy part vysoko dramaticky
a niarotny, Ktory mozno porovnat s najvic-
Simmi  Zenskymi hrdinkami  Wagnerovych
opier. Zvladia ho obdivuhodne - vadilo iba
stalepritomné tremolo.

Ak sa uz casto pisalo o Bellovom ovplyvne-
ni Wagnerom, nuz po vypocuti si zivej hudby

Dve slicikové kvartetd a fragment Sonity
¢ mol (dve ¢asti) pod ndzvom Klavirna sklad-
ba ¢ mol tvorili program prvého komorného
koncertu v ramei bratislavskych Bellovych
dni. Po Banskej Bystrici, kde odznela v pre-
mi¢rovom nastudovani poprednych sloven-
skych umelcov Bellova chramova hudba,
drobnejsie klavirne skladbicky, medzi ktory-
mi dominovala Sondta b mol pre klavir,
v Bratislave sa dramaturgia sustredila najmi
na koncertné uvedenie opery Kovac Wieland
a sla¢ikovi i klavirnu tvorbu. To, ¢o v ramcei
troch dni zaznelo, predstavuje v podstate
Bellov vrcholny kompoziény odkaz v minu-
losti uz znamy z koncertnych padii, z rozhla-
sovych i gramofénovych nahravok.

Klavirna skladba ¢ mol sa dostala opit (po
R. Macudzinskom) na Zivé koncertné podium
zasluhou naStudovania Maridanom Lapsan-
skym. Invenéne nendroéna skladba, evoko-
vala vo mne skor Stadiu k Sondte b mol. Vel-
kolepy dramatizmus, motivicka prica, ro-
mantické vypitie, zvukovo nadsadené akor-
dické pasaze posobili zvukovo impozantne,
no ich hudobna podstata a harmonicka Struk-
tira je mimoriadne skromna. Lovei novyeh
titulov v edicii NAXOS viak skoro zhodnotili
vyznam a budicnost nového slovenského
skladatelského mena a celé klavirne dielo na-
hrali s Danielou Ruséovou na CD. Dnes,
zial, rozhoduji ekonomické ukazovatele
a moznosti, preto slovenské institacie daleko
zaostavaju za tymi zo Zapadu, pre ktorych
nase podmienky si mimoriadne vyhodné! Pre
nds zostdva utesit sa faktom, Ze interpreti sa
mozu realizovat a slovenskd hudba prerdza
i touto formou do sveta,

Slacikové kvartetd — oproti ,krkolomnym*
sondtam — predstavuji dominantni cast Bel-
lovho hudobného odkazu z oblasti komornej
tvorby. Instrumentalne vynikajico posadené,
spractuvaji romanticku poetiku - i ked' inspi-
rovanu europskymi vzormi - ale citlivo, indi-
vidudlne prepracovani do osobitého inven-
¢ného rukopisu.

Skic¢ikové kvarteto B dur, napisané v roku
1887 predstavuje spontanny muzikilny dotyk
este so slovenskym hudobnym dediéstvom.
NajzndamejSia sa stala jeho pomala cast An-
dante sostenuto, ktord predstavuje jedno
z najdokonalejSich Bellovych rukopisov. Po-
sobivi je aj v slicikove) uprave,

Slacikové kvarteto ¢ mol reprezentuje
vrcholné obdobie sibifiského pobytu. Bella
ho skomponoval na vyzvu dr. Prochdizku
z Prahy, ktory cheel autora prive prostred-
nictvom komornej hudby (ktort si on mimo-
riadne cenil) predstavit vplyvnému prazské-
mu publiku. Povodny part z roku 1880 viak
Bella dokladne prepracoval v roku 1918 do
dnesnej podoby. Vyzaruje z neho svojrizna
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individualita, syntetika klasicko-romantic-
kych inspiricii, pozoruhodnych najméa no-
vym melosom a klasickym tektonickym
sklbenim. Svojou dokonalostou sa toto dielo
radi k Bellovym najhodnotnejsim opusom.

Kvarteto svojou dramatickou stavbou, vy-
razovym dynamizmom je interpretaéne vdac-
nym podnetom pre efektné realizatné pre-
zentovanie. Pravdepodobne tento nazor zdie-
faji i dve slovenské kvartetové zoskupenia:
Travnickovei a Moyzesovei, pre ktorych
Bella sa stal obohatenim repertodru, Neday-
ne Bellove dni v Bystrici pontkli priestor do-
micim, v Bratislave zasa svoj zaujem o Bellu
prezentovali Moyzesovei. Oba pristupy sa
zhodovali vo zvukovej expresivnosti, Siroke]
dramatickej Skale nuansovania romantickej
poetiky so zdbleskami lyrizmu, exponova-
nych graddcii dynamického vinenia, vyplyva-
jucich s hudbou preplnenej osobnosti sklada-
tefa. Posobiva koncepcia ¢astejSou interpre-
taciou ziska i ¢istejSie, vyrovnane)sie a ustdle-
nejdie technické parametre, Ako uz konstato-
val Dr, E. Zavarsky, Slic¢ikové kvarteto ¢ mol
svojou umeleckou hodnotou patri k pilierom
slovenskej nirodnej hudby.

Komorny koncert tiez potvrdil Bellovo
miesto nielen v slovenskej hudobnej historii,
ale podobne ako zahrani¢ni referenti na kon-
ferencii v Banskej Bystrici akcentovali: Bella
je konfrontovatelny s poprednymi osobnos-
tami inych narodnych kol svojej doby, nevy-
nimajuc ,,mend Paderewského, Sibeliusa, Ja-
ni¢ka, Fallu, Szymanowského...*

ETELA CARSKA

* & %

Posledny z troch koncertov v ramci Dni
J. L. Bellu sa uskutoénil 25. septembra
v Moyzesovej sieni SF. Jeho protagonistami
boli , klaviristka Silvia Capova-Vizviriova
a Moyzesovo kvarteto. Na koncerte odznelo
Slacikové kvarteto e mol, Sondta b mol pre
klavir a Slacikové kvinteto b mol, v ktorom
popri ¢lenoch Moyzesovho kvarteta acinko-
val violista FrantiSek Magyar.

V tychto dioch, resp. v poslednom obdobi
sa o tvorbe a osobnosti J, L. Bellu popisalo
viac, ako celé minulé desafrocia, kedy sa jeho
umelecké posolstvo a vyznam jeho tvorby
proklamovali viac slovne ako Zivou interpre-
taciou diel (s vynimkou dvojalbumu, ktory
onoho ¢asu vydalo vydavatelstvo OPUS).
O to zaujimavejsie bolo pocut jeho skladby
v podani spominanych umelcov nazivo, na
koncertnom pddiu. Komorné diela, ktoré na
tomto koncerte odzneli, nevznikli v jednom
¢asovom obdobi, vo vietkych troch sme viak
nachddzali mnohi pribuzné prvky a kompo-
zitné postupy, bohaté na melodicku a tema-
tickt invenciu, formovo kompaktné, inspiru-

- v

juce interpretov k hodnotnym umeleckym vy-
konom. '
Kym Moyzesovo kvarteto v Kvartete
¢ mol, podobne ako v kvintete d mol - kladlo
doraz predovietkym na melodicki a tematic-
ki liniu, na ich charakterové a naladové vy-
kreslenie, S. Capovi-Vizviriova v klavirnej
sondte zdoraznila technicki ndro¢nost a hut-
nost sadzby, ako aj dynamizmus tejto kompo
zicie. Bolo zvykom hladat infpiraéné zdroje
v tvorbe inych skladatelov, z ktorych J. L.
Bella éerpal pre volbu kompoziénych technik
a Stylu. Tie si rozhodne zaujimavé z hladiska
historick¢ho a muzikologického badania,
z hladiska zaradenia Bellovho skladatelského
odkazu do Kontextu vyvoja slovenskej hud-
by. Kazdia tvoriva osobnost, okrem toho, ze
na nickoho alebo nie¢o nadvizuje, od nieco-
ho ziskava impulz a preSliapava si cestu
k vlastnej individualite, cez prizmu vlastného
poznania a vlastnych nadobudnutych Zivot-
nych i umeleckych skusenosti. Tak sa prepra-
civa k umeleckej vypovedi, ktord je preiho
priznacnia a neopakovatelnd. Len suhlasit
mozno so slovami J. Albrechta o majstrov-
skom a individuilnom zvladnuti tradicie v ob-
lasti $tylu, nadvizujicom na klasicisticko-ro-
manticki minulost v oblasti kvartetovej li-
teratury, ale i s hodnotenim Sondty b mol

— e ——

Kovaca Wielanda mozno povedat, z¢ Bella si
bral z Wagnera zvlast bohato obsadeny or-
chester, idedl farebnosti inStrumentacie, ne-
skororomanticku expresivitu hlasov a celku,
libreto, s Ktorym sa viak uz sotva mozno dnes
stotoznif', Nic je tu vSak — vzhladom na pred-
stavu scénickej realizicie libreta — aplikovany
wagnerovsky Gesamtkunstwerk, celku domi-
nuji v podstate uzavreté ¢isla solistov i zbo-
ru, v popredi niet vypichnutej a jednoznacne
sledovatelnej price s leitmotivom (vyznamna
viak je uloha navratu hudobnych tdsekov
v pricbehu opery).

Dnes nie je doba na javiskové uvedenie
tohto diela = pre jeho nidro¢nost vo vietkych
zlozkich, ale aj dobovy vkus, ktorému sa di-
vadla chiiac-nechtiac musia podriadit. Ak by
sa viak o to niektoré divadlo v budicnosti usi-
lovalo, muselo by predovietkym zadat na
prepracovanie (prebasnenie) libreto. Vyvsta-
va viak otdzka: bol by to potom este Bellov
Kovia¢ Wieland tak, ako ho pisal a preciul?
V koncertnom uvedeni (a v nemdcine ) sa mno-
hé zauzlenia libreta zjemnia, posluchac sa po-
nori najmi do hudby. ..

Diclo. ktoré sme poculi na koncertnom
podiu, vyvolalo v zivere vecera nadSenie
a aplauz. Myslim, Zze posluchaci boli zaskoce-
ni jeho monumentilnostou, monolitnostou,
putavostou v kazdom obraze, strhujicou me-
lodickou invenciou, kde najsilnejsie osci-
luje slovensky génius Bella. Lebo J. L. Bella

¢im viac ho poznivame - bol ozaj vynimog-
ny zjav v dejinach nasej hudby. Prekrocil do-
bové ambicie domicich tvorcov a mnohymi
skladbami (medzi nimi i Kovacom Wielan-
dom) mdze smelo konkurovat eurépskej hud-
be z koneca 19, storotia. To, ze ich tvoril v osa-
melosti a dzkostiach hfadania. je o to ucty-
hodnejdie.

TEREZIA URSINYOVA

E. Zvarskym, ktory ju privom radi medzi
Bellove najhodnotnejsie diela a upozoriuje
vo svoje) monografii o skladatelovi na jej ne-
zasliZene abehadzanie. 1 na koncerte sme sa
mali moZnost presved@if o ich kompoziénej
profesionalite, o ich umeleckych hodnotich,
ktoré nenechali Tahostajnymi ani interpretov,
ani pritomné publikum. Ich invenénost stoji
niclen za predvedenie, ale i za pocutie - a to
nielen v ramei oslav vyrodia... Alebo Zeby bol
osud iny ako idedal?

Napokon este par slov ku koncertu: Zod-
povedny pristup vietkych interpretov, ale aj
organizitorov, serioznos{ nastudovania zo
strany umeleckych realizitorov, vysoky stu-
pen muzikality a interpretaéného majstrov-
stva, to vietko prispelo k zazitku, ktory mal
daleko od povinnych akeii podobného cha-
rakteru a bol déstojnym zaviSenim osldv
150. vyrocia narodenia skladatela, ktory me-
dzi prvymi kliesnil cestu slovenskej hudbe
k europskym hudobnym savislostiam. Du-
fam, Ze skladby, ktoré sme poculi, sa vrétia do
nasich koncertnych sieni ¢astejsie i mimo vy-
rocia. Ved patria do nich pravom.

MARTA FOLDESOVA

Sii¢astou Dni J. L. Bellu bola aj pietna spomienka pri hrobe skladatel'a. Na snimke M. Bar-

diova pri prejave

Snimka P. Prochizka
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HUDOBNE DIVADLO

Gréta Svercelovs

Urc¢ite k najpozoruhodnejSim inscenaciam v uplynulej divadel-
nej sezone patril muzikal Grandhotel, ktory mal premiéru na brati-
slavskej Novej scéne 15, januara 1993. K tejto inscendcii — no nielen
Kk nej - sa vraciame vypovedami Styroch protagonistov stile vypreda-

ného predstavenia.

® JANA KOCIANOVA (predstavuje
Raffaelu Ottaniovu, doverni¢ku hlavnej Zzen-
skej hrdinky — primabaleriny Jelizavety Gru-
Sinskej):

~ Nenapadlo ma, Zze by som niekedy vsti-
pila aj na divadelné javisko. Navyse v takej
zahadnej ulohe, akou je Raffaela. Moja spo-
luprica so spevohrou Novej scény zacala tak,
Ze v programe CernoSskych spiritudlov, na-
hranych pre Slovenski televiziu, ma videl
Rudolf Geri, Séfdirigent NS. Vzipiti ma po-
zval na konkurz do muzikilu Grandhotel.
Rezisérovi J. Bednarikovi sa asi tiez zapadil
mao) hlboky a trochu zastrety hlas, a tak ma
vybral na alohu Raffacly. Na prvych ¢itaé-
kidch som mala zabrany. ale postupne ma at-
mosféra v divadle celkom pohltila. V divadle
je fantastické to, ¢o v jazze — ani jeden vecer
sa nepodobi tomu druhému.

® Co robite, ked nehrite? Preco vis nevi-
dime na scéne popularnej hudby?

Dnes je tazké byt spevikom. Keby som
nemala manzela, asi by som musela intenziv-
ne premyslat, ako vyZit, kde sa uchytif. A to
hovorim s vedomim, Ze obaja Zijeme relativ-
ne skromne. Ale nie som si istd, ¢i by som sa
cheela vratif do sveta populirnej hudby. Pri-
badaju rocky — ale | moje naroky na kvalitu.
Robit pesnicky len preto, aby som bola na ob-
razovke, to nic... Dala som sa na interpreti-
ciu soulovo-bluesovych skladieb, ktoré vyho-
vuji mojmu hlasu, jeho farbe i jazzovému ci-
teniu. Nemd to sice taky ohlas ako kedysi pes-
nicka ,Pdar not” - ¢o bolo pekné, ale je to uz
prec = no tesi ma, ak mozem realizovat svoj
ddvny sen. Tym bol a zostal spiritudl. Jazzovi
muzikanti hovoria, Ze mi to ide...

® 7 jazzu sa, zrejme, zit neda...

Poviem priklad: renomovany jazzman,
akym je G, Jonds, s ktorym som nahrala gra-
moplatiiu, z toho uréite nevyzije, pretoZe za
jeden vecer v klube dostane 200-300 kortin,
z toho idu dole zrazky... a takych vecerov za
mesiac nie je vela. MoZno 3-4. Nie je to len
nas problém, ibaze na Zapade su tie honordre
slusnejsic. Mam Stastie, Ze mozem robit to,
¢o ma bavi. Keby som tie spiritudly nenahra-
la, sedim mozno v beznideji doma. Tak som
dostala impulz na realizdciu svojhosna... a po

fom prisiel Grandhotel. Naucila som sa v &i- -

vote jedno: velké veci prichadzaji za Clove-
kom Casto samé. Len nesmieme mat prili§
velké odi, aby nas Zivot nesklamal.

@® IGOR SIMEG (stvérnil likavi postavu
mladého baréna Félixa Amadea Benvenuta
von Gaigerna):

- Zo spevohry Novej scény som odidiel na
wvolnu nohu* pred piatimi rokmi.

® Preco?

- Je to za mnou, nerad na to spominam,
ale ked cheete... Nemal som tu pocit dosta-
to¢nej sebarealizicie. Mam svoj ndazor na mu-
zikdl i divadlo. Nie vzdy som suhlasil s kon-
cepciami, Ktoré sa tu pretlacali, ba ani s meté-
dami, ktoré sa pritom pouzivali. Tym, Ze som
hladal svoju vlastni cestu, nezostal mi &as na
to, aby som zostal niekde, kde mi roky tvrdili,
ze sa zacinaju ucit to, ¢o malo vo svete uz
didvno svoj cveng. A nielen vo svete — i v sa-

motnej Novej scéne, vid jej slaivnu muzikélo-
vi éru! Odidiel som teda z divadla, zaloZil si
v Ruzinove s mladymi, talentovanymi fudmi
muzikdlové studio; zrusil som i svoju spolu-
priacu s konzervatériom. Na vychovu adeptov
pre tento Zianer som mal svoje nazory a nebol
som ochotny podpisovat sa pod tito vychovu
s fudmi, ktori podla maa - neboli kompetent-
ni vyucovat tento zaner.

@ Ste, zrejme, velmi nekompromisny vo
svojich nazoroch na divadlo...

- MozZno. Podstatné je, Ze som mohol rea-
lizovat - podobne ako Jana Kocianovi - svo-
je sny.

@® A mate dostatok prace? Hovori sa, Ze
herci dnes nemaju ¢o robit’,

~ Po odchode z Novej scény som sa veno-
val tomu, ¢o sa usfachtilo nazyva podnikanie
v kultire”: napriklad rozne vernisize a pod.
Vyberam si len veci, ktoré cheem, ku ktorym
mém vztah,

@ Preco ste sa teda vritili na Novi scénu
= do muzikalu Grandhotel?

- Jednak ma ldkala osobnost reZiséra a po-
tom spomienky, spojené na priacu s nim. Le-
bo presne pred desiatimi rokmi robil J. Bed-
narik svoju prvi muzikdlova inscendciu na
Novej scéne - Zo Zivota hmyzu. Hral som
tam motyla Félixa a diktitora Parazita.
V inom preobleceni sa ten motyl zopakoval
v Grandhoteli: 1 barén Félix priskoro umiera,
Tesdil som sa na to, Ze sa obaja stretneme lud-
sky i umelecky bohatsi.

@ Splnili sa vase o¢akdvania?

- Kedze som otvoreny ¢lovek, poviem, Ze
méam trochu iny ndzor na muzikal - a iste by
som to inscenoval trochu inaé. To je pochopi-
telné. Kolko hlav, tolko pristupov.

@ Prezradili ste, Zze mite tiez rezijné ambi-
cie. Ste mlady, rezisérov v spevohernom di-
vadle takmer niet, nechceli by ste sa realizovat’
v tomto odbore?

~ Ano, iste, keby neboli v tomto smere tie
isté prekazky, aké vladli v divadlach v minu-
losti.

@ V ¢om spodivaju?

Nemyslim si, Ze by u nis neboli Sikovni
mladi reziséri. Ale vietci = nielen v divad-
lich - stavaju na istotu. Oslovit mladého re-
ziséra - to je riziko! Akoze: treba kasové titu-
ly a rezijn¢ istoty. I preto som sa rozhodol re-
alizovat v Muzikilovom Stidiu Domu kultiry
Ruzinov.

@® Vy ste sa viak pokusali o realiziciu ja-
viskovych predstav diavnejsie...

~ Ano, v Rychlokurze geniality, potom
v muzikale Chlapci z Pavlovskej ulice, ¢o bola
vee uréend generaénym vrstovnikom ¢lenov
Muzikalového stidia, Vianoéné koledy ndm
venoval §. Stra¢ina, ked videl jedno z nadich
predstaveni v Ruzinove, Potom som robil
predstavenia, kde som spojil zdanlivo ne-
mozné: klasiku, t. j. aryvky z Palirika,
Tajovského a Stodolu s rapom, ¢ize aktudl-
nou hudobnou vinou. Okrem toho som rezi-
roval Sampansky” muzikilik V. Patejdla
.Baby, baby*, ktory by po malej textovej
uprave mohol byt ispednejsi, na jesen chcem
pripravif premiéru, ktord by tento proces spo-

Jana Kocianovi

luprice s ruZzinovskym Stidiom zaroéila.

@ Mate nejakych sponzorov?

- So sponzormi je to tak, ako s riaditefmi
divadiel. Neradi riskuju. Sloboda, ktori u nas
nepochybne je, znamend, Zze moZete uvadzat,
¢o cheete - ale iba ak na to méte peniaze.

@ Kde ste sa ucili muzikalovej abecede?

- Na VSMU, kde som zazil §tastny roénik.
Okolo Fujarovej show sa stretlo zopar nad-
sencov, ktori sa ucili sami od seba. Spievat
som sa zase ucil v divadle. Neskor som nasiel
i Zivotné $tastie — moja partnerka ma udi spie-
vat, lebo sama je spevickou...

® Ked sa vritime ku Grandhotelu a vasim
rézijnym ambiciam: ako ,inac¢** by ste toto
dielo realizovali vy?

- Predovietkym - som rad, Ze v fiom vy-
tvaram jednu z hlavaych postiv. A ked by
som mal v ruke rezijni knihu? Mozno by som
sa viac orientoval na pribehovost a psychol6-
giu postiv. Urdite by som dielo ,videl* ina¢
aj vytvarne a taneéne. Tym nepopieram ume-
lecku imagindciu J. Bednarika!

® GRETA SVERCELOVA (v Grandho-
teli je skvelou Jelizavetou Grusinskou, ale
divno predtym bola opernou i operetnou so-
listkou v banskobystrickom DJGT, potom
dlhoro¢nou protagonistkou spevohry Novej
scény, kde spieva , Klasiku* | muzikdl, vyraz-
ne demonsitrujic herecky a pohybovy talent.
Vie viak koncertne predviest rovnako Sanson
ako evergreen z dielne G. Dusika...)

~ Na postavu Jelizavety Grusinskej som ~
po 25 rokoch v divadle, robila - konkurz..
Aspon mi nikto tdato tlohu nemoze zividiet,
alebo povedat, Ze som ju, nebodaj, dostala za
zasluhy. Bedndrik i Geri si ma na konkurze
vyskudali. A to som dostala noty iba den
predtym! Dielo som nepoznala, vylakala som
sa, Zze to mam tak rychlo preletiet, ale potom
som poziadala Ruda Geriho, aby mi partitiru
trochu prehral. Sanson Jelizavety ma chytil....
Uz bolo dobre. Zlost, Ze musim robit kon-
kurz, ma postupne prechiddzala. Ale to som
este netudila, ¢o ma caka. Spociatku sa mi
tento muzikil nie velmi pacil: mam tam 3-4
velké vstupy, po dvadsiatich strandch pauzy
nasleduji 3-4 strany vystupu. Ale pocas Stu-
dijného procesu som si uvedomila, aka kris-
na postava je td Grudinska! Bednirik nds ne-
chal tvorif. Na rozdiel od Igora Simega mi ne-
chybalo detailné pedagogické vedenie. Bed-
narik nam dal slobodu, pritom vietko drzal
vo svojom rezijnom pline. Trochu nds ope-
retikov" krotil pri speve, lebo sme boli zvyk-
nuti pracovat bez mikroportov, a tak sme pri-
davali na intenzite hlasu. Vyzadoval, aby sme
robili ,do seba®, priam rozhlasovo. A tak sa
stalo, Ze ¢lenovia spevohry ,isli do seba™ a al-
ternujici ¢inoherci boli viac ,operetni*. Obe
obsadenia viak priniesli do Grandhotela nie-
¢o svojské.

@® Ak uZ hovorime o mikroportoch — bez
nich by to na Novej scéne neslo?

~ Moja skisenost je, Ze dno. Dirigent
a nicktori ini Géinkujuci tvrdia, Ze nie...

® RUDOLF GERI (dirigent Grandhotela
a Séfdirigent spevohry NS):

- Divadlo je po rekonsStrukeii - a ako vie-
me, na javisku, v jeho strede je hluché mies-
t0. To je jeden dovod. Druhy je ten, Ze do
inscendcie vstapili aj neskoleni spevici. Na-
pokon - inStrumentdcia Grandhotela je hus-
td, mnohi by ju ,neprespievali*. V minulosti

Igor Simeg

boli ¢lenovia NS vedeni najmé K preferované-
mu vokalnemu prejavu, Dnes ide aj o herec-
ki akeiu a vyrovnanost spievaného i hovore-
ného slova,

® Ak mi dnes sibor spevohry NS vedla
Gréty Svercelovej daldich zrelych umelcoy
roznych generdcii, nie je trochu hazardom,
nevyuzit ich v ¢o najoptimidlnejiom pocte
moznych inscendcii? To isté sa tyka aj or-
chestra...

Problémom spevohry skutocne je, ze sa
Studuje a uvidza pomerne milo titulov. Na-
vyde, casto s hostami v titulnych postavich.
To by nevadilo, ved tvar inscendcie sa tym
obohacuje, ale i tak by sa mal viac vyuZivat
ten umelecky potenciil, ktory v sibore ma-
me,

@ Napriklad v klasickych operetach...

Ano, aj v tych. Lebo je tu kategoria diva-
kov a posluchdacov, ktori vedla kvalitnych
muzikdlov tiZia aj po hudbe Straussa, Leha-
ra, Kdlmana a dalSich velkych osobnosti toh-
to zanru hudobno-zibavného divadla. Navy-
e, stubor na tychto vokilne a hudobne ndroc-
nych operetach rastie, upeviauje si muzikdlnu
disciplinu, droven, stavia si iné méty, nez
poskytuje rockova opera alebo muzikal.

@® Vychodiska?

Vidie pochopenie Specifik a moznosti
stiboru, akym je spevohra NS, na com sa da
profitovat, a to smerom k domidcemu i zahra-
ni¢nému divakovi. Takd dramaturgicka pri-
prava viacerych titulov, aby sa dalo vyberat
z viacerych ponidk - aj s ohladom na obsade-
nie hlavnych dloh a vnitrosiborové moznos-
ti. ale aj s perspektivou primeraného rezisé-
ra. ktory sa dokéaze pozriet i na klasické dielo
novymi ofami.

® Copovodna slovenska tvorba? Neabsen-
tuje u vis uz prilis dlho?

Je 1o zlozity problém. Uréite niet dost
penazi na experimenty, ale chyba aj odvaha,
a 10 zo strany autorov i realizitorov, Viem si
viak predstavit komorny muzikil, ktory by
nebol ndroény na inscenaéné vydavky, pritom
by sa v fiom mohli uplatnit nadi kvalitni so-
listi - ale aj orchester. Teda nie hudba z play-
backu, ale nazivo.

X X X

Pozn. autorky na zaver: Pocula som orches-
ter a nicktorych solistov Novej scény na gala
koncerte v Komérne, kde vystupovali kon-
certne. Bol to vynikajuci vecer, kde orchester
i spevici zozali velky aplauz. I tu som si uve-
domila, aky nevyuzity potenciil sa skryva
vtomto sibore - hoci v zapojeni sa do nasho
hudobného diania mimo divadelnid scénu.
Chyba spevohre dobry manazér? Mozno. Ne-
da sa rovnako Uspesne spievat, hrat, dirigovat

i propagovat. Bolo kultirne leto — niclen
v Bratislave... Aké by bolo krisne, keby
v priestoroch Novej seény bol jeden gala ve-
¢er s orchestrom a poprednymi solistami
z vlastnych rezerv! Od otvorenia kaviarne
Olympia ¢akdam — a isto nielen ja - i na reali-
zaciu slubov, Ze tu budi komorné programy
nadich a zahraniénych umelcov. Mozno by
sa mal zaktivizoval - podobne ako v opere
SND - Klub priatelov Novej scény... Ti by
tvorili predpremiérové publikum na besedy,
komorné podujatia, stretnutia s, umelcami,
rezisérmi, vytvarnikmi atd. Nezabudajme, Ze
spevohra Novej scény je subor, ktory ma
histériu, aka by mu mohlo kdeaké divadlo zi-
vidiet. Doplni ju aj novymi kapitolami? Lebo
Evanjelium o Mirii a Grandhotel - hocako
uspesné muzikily z dielne jedine¢ného rezi-
séra = na to sotva budu stac¢it. Napokon - ani
Jozef Bednarik nebude stile sedief iba v jed-
nom divadle. .. )

Pripravila: TEREZIA URSINYOVA
Snimky: IGOR TELUCH
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ridsiatnikov.

Spevohra Divadla Jondsa Zaborského v Presove uz niekol'ko sezon vyvija ume-
lecké aktivity vymykajiice sa z oblasti jej hlavného doterajsieho pésobenia hu-
dobno-zibavného divadla. Poslednym dokazom rozsirujiceho sa umeleckého
spektra tohto siiboru je inscendcia opery W. A. Mozarta CAROVNA FLAUTA,
uvedena na Velkej scéne DJZ v diioch 28., 29. a 30, aprila t. r.

Realizdcia tohto svetoznimeho Mozartovho operného diela je vysledkom
koopericie Spevohry presovského divadla a THEATERAUFSTAND z hornora-
kiiskeho mesta Wels. Rakiiski partneri sa podielali na tomto zaujimavom pro-
Jjekte hlavne solistami a inscenaénym timom, zo strany domdceho DJZ sa zapo-
Jjili kolektivne telesd, orchester a zbor a tiez ¢ast solistov. Hudobné nastudova-
nie mal vo svojich ruksgch umelecky $éf Spevohry DJZ, mlady dirigent JULIUS
SELCAN. Realizaény kolektiv, ktory sa po prvy raz stretol a7 na dosksich DJZ,
sprostredkoval publiku netradi¢ny pohlad na svetoznamu operu genidlneho
salzburgského rod:ika, vyuzivajiic celi skalu siucéasnych modernych inscenad-
nych postupov. Aké boli dovody tejto netradi¢nej spolupridce, ale aj na spoésoby
inscendcie a dalSie niazory opytali sme sa preto jej hlavnych tvorcov: reZiséra
CHES W, THEMANN-URICHA, scénografa PAULA OSTERBERGERA a riadi-
tel'a Jiiliusa SELCANA, ktorych sp4ja aj generaéni prislusnost zacinajiicich sty-

Nechcel som, aby si ich divik iba
domyslal, ale aby sa jednotlivé scé-
ny skutoéne odohrivali. To nebolo
jednoduché a mohlo sa to podarit
len vdaka absolitnej abstrakcii.

® Pri minuloroénych spoloé-
nych koncertoch odznelo z (E;rm'-
nej fMauty vela drii a ensemblov,
ktoré sa stretli s vrelou odozvou
u presovského publika. Nemali ste
obavy, Ze publikum toto moderné,
aktualizaéné inscenaéné ponatie
neprijme?

Jozef Oberauer: Absolitne nie.
Ja publiku nie¢o ponukam; samo-
zrejme, Ze publikum ma priavo na
moju ponuku povedaf nie. Ja ho
viak cheem oslovif kvalitou a Sar-
mom a su¢asne sa snazim prave
kvalitou zobrat mu Sancu povedat
Jnet. Votomto duchu sme svoju
pracu odviedli vietci, ktori sme na
tomto projekte boli akymkolvek
spt'm.\nh{)l‘l'l zainteresovani.,

@ V inscendcii je pouZzita hud-

s vasim inscenaénym posolstvom.
Dokonca boli prekvapeni, Ze sa pri
inscendcii klasickej opery stretni
s videotechnikou a d'alsimi technic-
kymi finesami, ktoré poznaji z tele-
vizie.

Ches W. Themann-Urich: Mys-
lim si, Ze ak ma opera prezit, musi
oslovit mladi generdaciu. U nis
v Rakusku je dnes takd situdcia, Ze
mladi Tudia na operu takmer ne-
chodia. Podobnymi inscendciami
mame $ancu nastupujicej genera-
cii ukdzat, Ze neexistuje iba rock,
pop. heavy-metal. Takdto inscend-
cia klasickych diel, najmd mladé
publikum, zaujme. A to je uz uréi-
ty pokrok. ESte poznimka na tému
novy - konzervativny. Je vela diva-
delnych Zinrov - ¢inohra, opera,
balet — vo vietkych, s vynimkou
opery, je to, ¢o robime v tejto in-
scendcii, dplne samozrejmé. V &i-
nohre sa uz davno udomacnili mo-
derné rezijné postupy, v balete je
tiez bezné, ze hudbu J. S. Bacha vi-
dime stvarnent modernymi tanec-

O Carovnej flaute s tvorcami inscenicie

ReZisér polského pévodu Ches
W. Themann-Urich, po matke po-
chiadzajuci zo starej rakuskej ro-
diny (jej meno aj pouziva), syn pol-
ského diplomata, vyrastal vo Vied-
ni a v New Yorku. Stidii ukonéil
na svetoznamom ,Mozarteu* v
Salzburgu, kde na opernom festiva-
le posobil ako asistent rézie. Host'o
val v mnohych krajinich - Polsku,
Taliansku, Spanielsku, Korei, Ja-
ponsku, a samozrejme, Rakuisku.
Vytvarnik a scénograf Paul Oster-
berger Studoval maliarstvo a so-
charstvo na Vysokej Skole v Linzi.
K javisku sa dostal pod vplyvom
svojej manzelky, opernej spevacky
(v Presove spievala Papagenu). Uz-
ko spolupracuje s Theateraufstand
vo Welsi, kde vyuziva hlavne netra-
di¢né scénograficke stvarnenie. Ma
za sebou asi 15 javiskovych pric,
pricom presovskd Carovna flauta
je jeho najviacsim projektom, co
sa tyka dimenzii scény. Riaditel
Theateraustand Josef Oberauer je
opernym speviikom, spev Studoval
na Brucknerovom Kkonzervatoriu
v Linzi a absolvoval aj Karajanove
majstrovské kurzy v Zeneve. Ako
spevak hostoval vo viacerych po-
prednych opernych domoch, hlav-
ne v nemecky hovoriacich kra-
jinich (Komorna opera Vieden,
Salzburg, Stuttgart, Basel, Linz,
St. Gallen). Pred Styrmi rokmi za-
lozil divadlo Theateraufstand vo
Welsi. Josef Oberauer je aj auto-
rom scenara a producentom spoloc-
ného projektu Carovnej flauty.

@® Ako vznikla mySlienka reali-
zoval' spoloéne Mozartovu Carov-
ni flautu?

Juilius Seléan: VlanajSie uspechy
koncertov v Rakiisku ma presved-
¢ili, ze v zacatej linii zahraniénej
prezenticie suboru musime pokra-
¢ovat, Cheeme viak predstavit
vonku cely stibor, pretoZze moznost
zahrani¢nych zdjazdov motivuje
vietkych &lenov k tvrdej prici na
sebe. Uspechy orchestra v Rakiis-
ku' p v Taliansku ukdzali, Zze aj
v malom meste sa dd robit umenie
v eurdpsky porovnatelnej kvalite.
Projekt Carovnej flauty som privi-
tal aj preto, Ze Mozart je mojou
velkou laskou.

@® Zrod diela, zrod inscenacné-
ho nizoru. Priblizte nam vase poni-
manie, ktoré bezosporu znamenad aj
névum vo vyvine Spevohry DJZ.

Ches W. Themann-Urich: Ca-
rovnd flauta je jedna z najzname]-
gich a najkrajdich, ale sucasne aj
inscenadne najndro¢nejsich titulov
svetovej opernej literatary. .I_c 10
opera, kde je vari najviac ju\'lsk_u-
vych zmien, hudba plynie a nu(Ja—
visku sa neustile menia scény. Ca-

rovna flauta priam zvadza k experi-
mentovaniu, diava prilezitost na
moderny pohlad. Ostatne Mozart
bol vo svojej dobe velmi revoluc
ny. Pisal operné opusy s baroko-
vym pitosom az po singspiel. Ca
rovnd flauta nie je po hudobnej
stranke tak naroénym diclom, ako
napriklad Requiem, Don Giovan-
ni ¢ ldomenco. Je to singspicl
s piesniou Papagena, ktori je viast-
ne viedenskou pavlacovou pies
now, ale najdeme tu aj bachovské
choridlové miesta s dvojitou fugou.
Napiitie roznych prvkov preklenu-
je Mozart adekvitnou dobovou
hudbou. Myslim si, Ze v tom spoci
va umeleckd velkost Mozarta a to
to by sme mali zvyraziovat, My
sa 0 O sSnazime vyuZivanim naj-
modernejSich inscenacnych postu
pov s pouzitim videotechniky. kto-
ria pomaha preklenit jednotlive
sceny Carovna flauta je totiz
komponovana v malych, rychio sa
striedajucich usekoch. Cheeli sme
poukazat aj na problém urcite] roz-
poltenosti stucasncho cloveka. Ved
clovek je v podstate velmi konzer-
vativny, emociondlny, cithvy, ro-
zumom viak dobyja vesmir. Me
siac, vyznava futurizmus - ¢im
vznikd v jeho voatri obrovske na-
pitie. Téato dilema nadobuda dnes
taky dramaticky rozmer, ako nikdy

predtym. Su to dva svety, ktoré
akoby v nas zili sucasne. Kamera
moze ukazat. ¢o sa vlastne v tomto
viattornom zivote odohriava. Hud
ba 1 obraz vyjadruji to, ¢o slovi
nedokiazu. Nas zamer bol posuniit
Mozarta do vy&&ej roviny zrozumi-
telnosti a myslienkového posol-
stva.

@ Javisko presovskeho DJZ sa
svojimi technickymi parametrami

radi medzi najmodernejsie v stred-

nej Europe. Toto javisko scénograf
Paul Osterberger viastne prilis ne-
poznal. Bolo treba improvizovat,
¢i dopliat’ pavodna scénicki pred-
stavu?

Paul Osterberger: Bol to pre
mia urcity problém, lebo som mu-
sel brat do avahy aj moZznosti javis
ka vo Welse, Ktoré je podstatne
mensie a4 ma aj obmedzene)sie
technické  moZznosti.  (Uvazovali
sme, ¢i vo Welse neuvedieme ope-
ru v amfiteatri.) Z toho vyplyvali
problémy s pouZitim javiskovych
clementov. Videotechnika zname-
nd pre mna rozsirenie javiskového
priestoru, v amlifcatri tym mozno
dosiahnu{ este sivraznejsich efek
tov. Najtazsie bolo najst rovnovi-
hu medzi jednotlivimi seénami
a spravne ich umiestnit v priestore,

ba, nechcem povedat', scénicka, le-
bo ma mnohotviarnejsin funkciu,
Hansa Zinkla, ktoru publikum plne
akceptovalo. :

Josef Oberauer: Hans Zinkl je
moj dihoroény priatel. Je to vie-
stranny hudobnik, ktory Studoval
kompoziciu a hru na gitare na
Konzervatoriu vo Viedni. Robi ve-
[a televizne) hudby, aranzuje CD
pre Japonsko. zaobera sa scénic-
kou hudbou i roznymi hudobnymi
efektami. 'V Carovnej flaute jeho
hudba podporuje jednotlivé dejo-
ve situdcie a vypliuje priestor. Nie
je to konkurencia Mozartovej hud-
be. ta nema konkurenciu, je to nie-
Co Insie, ¢o len zaznieva. AKo sa to
podarilo  Zinklovi, povaZujem
priam za genidlne.

Ches W. Themann-Urich: Treba
dodat, ze nieco podobné je v Mo-
zartove] partitire aj poznamena-
né. Tu hrmi, tu s zvuky tecicej
vody a pod. IbaZe u nas su tieto
zvuky znizornené inymi prostried-
kami ako v mozartovskej dobe.

@ V case nisho rozhovoru sme
uz poznali reakciu publika - predo-
vietkym mladych Tudi, stredo-
Skolakov, vysokoskolakov, ktori
sa v mnohych pripadoch zrejme
prvykrat stretli s opernym Zin-
rom. D:i sa povedat', Ze sa stotoznili

Gerhard Lehner (Papageno), Markus Wolfsbauer (Sarastro), Caroline 1. Merz (Pamina)
a Jozef Oberauer (Tamino) v predovskej Carovnej flaute

Snimka A, Zizka
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nymi kredciami. Zaujimavé, Ze to
akceptuje kazdy, ale ked robime
moderného Mozarta v opere, zra-
zu sa protestuje. Publikum reaguje
na urcité situicie rozdielnym spo-
sobom a tieto reakcie nepodlichaji
ziadnym logickym zdkonitostiam.
Negativna odozva v pripade opery
je o to nepochopitelnejsia, Ze ope-
ra a operni skladatelia boli vo svo-
jej dobe absolutne aktudlni. Baro-
kovi opera vyuziva témy z gréckej
anticke) mytologie, ale spevici boli
oblec¢eni do najmodernejsich, naj-
sucasnejsich kostymov barokovej
doby a hudba bola tiez nanajvys
sucasnia — modernd, zodpovedaji-
ca viedajSej barokovej estetike.
Boli 1o opery, kde staré antické té-
my boli spracované aktudlnym mo-
dernym sposobom. Z tohto pohla-
du sme my v nasej inscendcii v pod-
state konzervativni. Cheeme robit
to isté — staré témy odiet do moder-
ného fatu.

Paul Osterberger: Video sme ne-
pouzivali len na sprostredkovanie
urcit¢ho deja, ale aj na rozSirenie
javiskového priestoru. Scény, kto-
ré sa odohrivaji na zadnej casti ja-
viska, sme pomocou videoprojek-
cie dostali dopredu.

Josef Oberauer: PouZivanie naj-
modernejSich prostriedkov techni-
ky je prirodzeny vyvin, nie je to
ziadna revolicia. Mozno, Ze to
v prili§ konzervativnej opere poso-
bi ako revoluéné ponimanie, ale
pre nas rozhodne neznamend revo-
laciu,

Juilius Seléan: Som rid, Ze tento,
v nasom stibore netradiény insce-
naény postup sa stretol u publika
s takym pochopenim. Mozartova
partitira zaznela v PreSove vo svo-
jej obsahovej plnosti, bez jediného
Skrtu, o nebyva v Carovnej flaute
zvykom. Viem si dobre predstavit,
ze v podobnom duchu by sa insce-
novali aj mpohé klasické operety,
o by iste pomohlo K ich javiskovej
Zivosti,

® Aka je inscenadnd prax pri
pouzivani modernych javiskovych
postupov v Rakisku?

Ches W. Themann-Urich: Ra-
kiske publikum podlicha tradic-
nym pohladom a podobné inscena-
cie nie su samozrejmostou. Ovela
progresivnejSie je Nemecko, kde
maju podstatne viicie skisenosti.
Ale aj v Rakusku sa uz lamu lady
a som rid, Ze sa moZem na tomto
procese aktivne zucastnif. Moje
predchidzajice inscendcie v Kla-
genfurte a vo Viedni boli projaté
velmi pozitivne.

Pripravil: KAROL MEDNANSKY
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V tomto roku uplynie 200 rokov od
smrti Antona Aschnera — vyznamné-
ho skladatela, vykonného hudobnika, orga-
nizdatora a kultirneho pracovnika Kremnice
v druhej polovici 18. storocia. KedZe Sirokd
verejnost, ale zial aj podstatna ¢ast hudobne
vzdelanych, nepoznid vyznam tohoto hudob-
nika v kontexte naSich hudobnych dejin, zo-
sumarizujeme aspon najzakladnejSie udaje
0 jeho Zivote a tvorbe.

Anton Aschner prisiel na Slovensko z Ra-
kiska. Narodil sa v Tirolsku v roku 1732,
Pravdepodobne v niektorom z vicSich stre-
disk hudby svojej vlasti ziskal velmi solidne
hudobné vzdelanie. Asi vo veku 22-23 rokov
priSiel do Kremnice, kde sa natrvalo usadil
a splynul s domicim prostredim. Vdaka
osobnostnym predpokladom, hudobnému ta-
lentu, vzdelanosti a organiza¢nym schopnos-
tiam sa vypracoval medzi osobnosti Kremnice
klacového vyznamu. Patril medzi hudobni-
kov, ktorych vyznam daleko presiahol miesto
ucinkovania,

L atnd
L A .Jr.'m.‘rfo.
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Titulny list Pastorely A. Aschnera

Drihu  profesiondlneho hudobnika zacal
A. Aschner v roku 1755 ako huslista kremnic-
kého rimskokatolickeho farského (nemecké-
ho) kostola. Na ceste k uspechu sa stalo velmi
vyznamnym ziskanie postu dirigenta miestne-

ho orchestra nazyvaného Cammeral Capella.
Toto hudobné teleso, jedinec¢né vo svojej do-
be v Uhorsku, si vydrziavala najvyznamnejsia
uhorska mincovia, ktora sidlila v Kremnici.
Posobenie kapely, a tym i povinnosti Aschne-
ra ako jej kapelnika, bolo mnohostranné.
Spajalo sa nielen s dcastou hudobnikov na
rozliénych spolocenskych udalostiach, napri-
klad oficialnych navitevich mesta, poduja-
tiach spiitych s ¢innostou magistriatu, cechov,
s0 sviatkami patrénov, taneénymi zabavami,
rodinnymi udalostami a pod. K povinnostiam
orchestra patrilo tiez Géinkovanie pri sakral-

Kremnica v Aschnerovej dobe

VYROCIE S
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nych hudobnych produkciich vo frantiskan-
skom kostole. Po roku 1762, ked A. Aschner
postupil z miesta huslistu do dradu vediceho
choru farského kostola, stal sa najvplyvnej-
fou osobnostou v hudobnom diani Kremnice.
V priebehu nasledujicich 30 rokov nim reali-
zovani koncepeia hudobného Zivota mesta
mala znaky rozhladenosti. aktudlnosti a niro-
kov na kvalitu. Svedci o tom celkovy hudob-
ny zivot Kremnice v desatrociach druhej po-
lovice 18, storocia. Vyjadrenim pozitivneho
ocenenia Aschnerovych snazeni bolo nielen
jeho nadpriemerné finanéné ohodnotenie,
ale na sklonku jeho hudobnickej kariéry aj
morilne ocenenie v podobe vyznamenania.
Udelila mu ho v roku 1791, a to ako prvému
kremnickému hudobnikovi vobec, Krilovska
miestodrzitelska rada.

Prisloveéna systemati¢nost A. Aschnera sa
prejavila aj pri hudobnom vzdelavani jeho sy-
nov — Jozefa, Ferdinanda a Frantiska. Nosi-
telmi aschnerovskej tradicie sa stali Jozef
a Ferdinand. Ferdinanda si pripravoval otec
ako svojho nastupeu do funkeii regenschori-
ho i kapelnika. Pred¢asnd smrt sposobila, Ze
ticto funkcie zastaval iba niekolko rokov.
Svojich dvoch bratov prezil Jozef. Najprv po-
sobil ako huslista vo farskom chrame, neskor
nastipil na nepomerne lepsie honorované
miesto mestského trubaca.

Hoci Antona Aschnera v muzikologickej
literatire spomenuli v minulosti uz niekolki
autori (Ivan HruSovsky, L. Mokry), prvy,
ktory na zaklade pramennych vyskumov
a analyzy tvorby spristupnil plasticky obraz
zivota a diela tohoto skladatela, bol Ernest
Zavarsky. Jeho pojednanic o A. Aschnerovi
je sucastou vynikajiicej monografic o Krem-
nici, ktori uverejnil v roku 1975 v zborni-
ku Musik des Ostens a o Sest rokov neskor
i v slovenskom preklade v zborniku Hudobny
archiv.

Podla Zavarsk¢ho zisteni, doplnenych
o Casove nasledné vyskumy, zachovand Cast
skladatelského odkazu Antona Aschnera za-
hriwje 43 diel. Sa to antifony, drie, zalmy,
hymny, requiem, neSpory, gradudle, canti-
cum, zbor a pastorela. Hlavnym miestom ulo-
zenia notovych materidlov je Statny oblastny
archiv v Kremnici. Jednotlivé diela ndjdeme
véak aj v Statnych oblastnych archivoch
v Trencine a Trnave a vo fondoch Slovenské-
ho narodného muzea v Bratislave. Vzhladom
na fakt, ze Aschner ako dirigent ucinkoval
s orchestrom mincovne pri mnohych prilezi-
tostiach svetského charakteru, je iba velmi
mdlo pravdepodobne. ze by nebol kompono-
val aj profinne diela. Naopak mozno pred-
pokladat, ze pravidelne obohacoval svoj re-
pertodr vlastnymi svetskymi skladbami, ktoré
boli pravdepodobne jeho majetkom a ako su-
¢ast jeho pozostalosti sa nezachovali. Existu-
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juce kompozicie Antona Aschnera reprezen-
tujti nepochybne iba zlomok z jeho skladatel-
ského diela.

Stylovy rozbor hudobnej tvorby Antona
Aschnera, podobne ako aj nim uvédzany hu-
dobny repertodr, prezradza pomerne silni
orientdciu na hudobny prejav viedenskych
ranoklasicistickych skladatelov. Je to pocho-
pitelné nielen z hladiska hudobné¢ho vyzna-
mu Viedne, ale i z hladiska kontaktov
A. Aschnera s hudobnikmi krajiny, z Ktorej
pochadzal.

Vietky zlozky hudobného prejavu-A. As-
chnera charakterizuji ¢iastoéne znaky do--
znievajuceho baroka, ale hlavne sposob hu-
dobného prejavu, ktory bol charakteristicky
pre rany klasicizmus a pre obdobie prechodu
od rané¢ho k vrcholnému klasicizmu. V meto-
dike bol Ascher blizky predchodcom vieden-
ského klasicizmu, Jeho rytmicky prejav bol
¢lenity. Dobre zvlddnutd je i formova vystav-
ba jeho skladieb. Na drovni slovnika raného
klasicizmu azda najviac ustrnul v oblasti har-
monie a dynamiky. InStrumentilne obsade-
nie skladieb doklada pohotovi aplikaciu po-
zitivnych zmien vo zvukovom ideile doby.

Anton Aschner, vekovy rovesnik Jozefa
Haydna, patri medzi nedocenené osobnosti
nasich hudobnych dejin. Rozhodujiicou mie-
rou prispel k zachovaniu a zveladeniu dav-
nych hudobnych tradicii Kremnice, ktord
v jeho dobe patrila medzi popredné kultirne
centrd, a to nielen na tzemi dnesného Slo-
venska, ale celého niekdajsicho Uhorska.
Skladatelsky odkaz A. Aschnera je svojou
vypovednou hodnotou aktudlny aj v sicas-
nosti a bolo by primerané, aby sa opét stal sa-
mozrejmou zlozkou nielen regionidlnej kultu-
ry, ale aby ziskal trvalé miesto v hudobnom
repertodri v celoslovenskych reldcidch.

DARINA MUDRA

Pred 500 rokmi...

Clovek, ktory sa narodil koncom piitnaste-
ho storoéia, ked sa este stavali budovy v go-
tickom §tyle, ale uz prenikal duch renesancie,
nemohol preZif svoj Zivot ,in tlempo como-
do*, v politickej a naboZenskej lahostajnosti.
Turecky sultin Silleyman I. Nddherny roku
1529 siahol na hrdlo obyvatelom Uhorska
a v roku 1541 vydesil Budin. A kedZe edte
vtedy nebolo neblahych dosledkov 1. a II.
svetovej vojny, ktoré vytrhli z duse miliénov
ich vieru v Boha, vtedy, v 15. a 16. storo¢i
bléali hranice: z temného $era stredoveku,
ked v 1415 katolici updlili katolickeho kiaza
magistra Jana Husa, sriali iskry dalej; v 1533
kalvini upélili veImi pomalym ohfiom Micha-
ela Serveta za knihu De Trinitatis erroribus
(Bludy trojice). ,Mucedinijcy byli stilij
w swém orduiiku w ohei na hranicy...” Tieto
updlené teld umucené ndboZenskou nendvis-
fou dokonalo zdeformovali slova Jezisa: po-
dla toho spoznaji, Ze ste moji ucenici, ked
budete mat medzi sebou lasku. Hlavy posti-
nané tureckym kindzalom poznacili Zivoty u-
di, zmietanych medzi vojnou a sviitou voj-
nou. V roku 1517 Martin Luther vyhlisil boj
proti skorumpovanosti a nemravnosti cirkvi
a 0 23 rokov neskor Igndc z Loyoly vyhlisil
boj proti tomuto boju. Zrodila sa Ecclesia mi-
litans. UZ starodia to nebola cirkev milujtica.
Ved ako inak by mohlo byt po celej Eurdpe
tolko hranic a v Nemecku 30-roénd vojna?

Prvy slovensky basnik, Jan Sylvin, sa naro-
dil do takejto doby. V Trnave pred rovnymi
S00 rokmi (1493) netudili, aké neblahé do-
sledky bude mat duch reformicie, ktory ozil
najprv v Spise o Antikristovi Jana z Milica
z Krométize (1367) a uéenim Johna Wycliffa
(13307-1384), Mateja z Janova (1389 prinute-
ny odvolat svoje uéenie) a majstra Jana Husa
(+1415). V roku, ked Ph. Melanchton for-
muloval augsburské vyznanie (1530), Jan Syl-
van, kazatel posobiaci v Ivanticigch, napisal
basen:

Spomozyz z ného wygijti, neday zahynaut,

Boze,

spomozyZ z ného mého, mocny mily BoZe,

wyswobod' z mocy dabelské, giz dosdh

w zahradé rayské..."

O Sest rokov neskor napi=al:

2 hlubokosti wolam k tobé, wssehomicy

wécny BoZe,

rac ku pomocy mé pospéssyti, neday

neprdteluom swijtézyii... "

Bola to jeho osobna prosha, lebo v nadpise
piesne Sylvan napisal:

A gest sloZend létha 1536, w mych

welikych tézkostech a protiwenstwjch.*

V roku 1564 dal najavo svoje nestastie z ne-
stalosti sveta: '

Nemysli gsem vd na to, Ze bude proména

neustawicnd w swété gest kazdda hodina,

sstestij se wrtif sem y tam..."

Jbudet widy ubywati penéz..." a aka si-
tudcia v strednej Eurdpe musela byt v roku
1571, ked Sylvin napisal:

Ddbel nepFitel ndss genz mnohé lidy

swazuge w 16zké bludy uwozuge® — bludy
zrejme nabozenské z lasky k pravde — o rok
neskor v Parizi katolici povrazdili svojich bra-
tov - 3000 Hugenotov - za jednu noc Seinu
naplnili mftvolami z lasky k pravde, lebo kto-
si sa odvazil verit inak ako oni. Ale semeno
zla rozsirovali aj panovnici:

.Y pribral se zly satandss aZ k samému

mori po wssem swéte az na zdpad wssudy

wognu baufij..." Napisal by Sylvin dnes
iné slova?

S touto piesiiou v roku 1571 vydal Sylvén
celi zbierku piesni: . Pijsné nowé na sedm
Zalmu kagijeych y giné Zalmy.” Z 32 piesni
ma 20 piesni aj noty na pitlinajkovej osnove
v bielej notdcii v altovom, tenorovom a F-ba-
ryténovom klGéi so zvySkami ligatur flexa bi-
naria. Iba dve piesne si v perfektnom mode
(v 1. avll), ostatné su v imperfektnom mo-
de, v prepise v parnom takte, 6. a 30. piesen
v zaujimavom rytme, pripominajicom Lo-
gauer Liederbuch z 1480. Niektoré piesne
v parnom takte sa nedaji jednoducho prepi-
sat do modernych C a € taktov jednak pre
¢asté presahy hodnot semibrevis a minimy cez
takt; taktovu ¢iaru je nickedy lepSie nahradit
menzurdlnou ¢iarou, lebo integer valor nie je
jeden takt, ale dva (napr, piesen na napev
Sttijley, stfijley, mistr Jakub; kde takt tvoria
dve perfekcie: melodia pripomina skor stre-
doveku sekvenciu alebo saltarcllo nez du-
chovni piesen), Z 20 melddii tri st rovnake

(20, a 22 totozné a 12. o Sest taktov dlhsia),
5 piesni je vo frygickom mode, dve si v dor-
skom, ostatné v aiolskom. Dve piesne maji
ambitus sexty, ostatné maji ambitus oktivy
a nony, jedna decimy. Z 20 notovanych pies-
ni md v texte akrostich 11 (v nenotovanych
textoch je akrostich 5-krit, pricom je zrejmé,
ze Gpravami textu, pocestovanim, Cize po-
tieranim slovakizmov sa vytratil nejeden
akrostich, ktory sa teraz vylastit uz asi nedd,
Akrostich prvi pouzivali Hebreji, pisatelia
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zalmov a niektori proroci (Jeremias, Haba-
kuk). Technika akristichu predpoklada bas-
nicku virtuozitu a bohatu fantdziu - to vietko
Jin Sylvin zrejme mal, ked v Siestich pies-
fiach umiestnil akrostich Sylvanus, v dvoch
svoje pIné meno JOHANNES SYLVANUS
a v siedmich piesnach mena svojich priate-
Tov a priaznivecov: PETR KACHAN, KRIS-
TOF LHOTCZKY, JOHANNES SYPARZ,
KRISTOF ZAGICZYEK, PAWEL WLAS-
KY, BALTAZAR BUNZOM a pravdepo-

dobne aj R. POK. Ze to nie je prazdna tech-
nika, sved¢ia Sylvinove texty vyvierajice
z hibky chédpania Zivota, potvrdzujice exis-
tenciu jeho svedomia, ktoré je dnes uz tak
vzacnc:

WYak téikd sauzenj widy na swém
sweédomij sndssym widy we dne wnocy
nelze nikam utéey..."

Hanebné se stydijm niz k nebi pohledijm*
Wpohled kierak téZce wézym, pomoz

z gezera hrijchuw, pokud se neutopijm..."

Priznat si, ze plivam v jazere hriechov...

Na scéne politickych a nabozZenskych bojov
16. storotia kazdy prezival svoj vlastny boj.
Ten vlastny mal viac-menej vo vlastnych ru-
kdch, tie prvé boli nad nim a nemohol ich
ukongéit, ak nebol nihodou priam Ignitom
z Loyoly. Aj tak sa Sylvinove piesne ¢oskoro
dostali na katolicky Index medzi libri prohibi-
ti, ¢o urychlilo ich ni¢enie; to by azda aj odo-
lalo zubu ¢asu, nendvist z lasky k Bohu to
stravila v okamihu. Zo fylvinovej zbierky
»Sedm Zalmu kagijeych™ «a zachovali iba dva
exempldre, aj to oba def:ktné. Nuz ¢o, aj te-
raz sa nicia kultirne hodnoty z lasky k Bohu
a z nacionalizmu. S tym bol vyrovnany aj Syl-
vin, lebo napisal:

Kdoz md dobré swédomij, wesele

prospéwuge, )

by pak byl na smrt wyddn, nic sobé

nestéiuge."

Coze je kuluira, éoze je zivot! Svedomie,
.dobré¢ swédomij™, to je Sylvanovi cenné.

Dnes je to vari inak? Ved len prednedav-
nom ,salon nesmrtefnych* vyhlasoval svoje
umenie za Parnas a teoretici ich zaZiva okia-
dzali a vesali na nich vence — a dnes sa po tom
~umeni* nik ani len neobzrie. Co ostalo mno-
hym popieranym a z politickej moci z ume-
leckej scény odstranenym, ak nie svedomie?
Co na tom, Ze ti ostatni svedomie nemaji?
Nech si len plivu v jazere hriechov, ak sa im
to paci. Sylvan napisal, Ze sa tam utopia! Ne-
malo by byt teda jeho dielo zndme nasej ska-
zenej a zhyralej spolo¢nosti?

Swét pomine s nim y Zadosti geho.

Pospéss kazdy wen wygjti z ného,

z Zaldre wezenij 1ézkého a hleday bytu

swégo... wécného.

...Neb gsau gegich marnosti minuly

w rvchlosti*!

VLADIMIR RUSO



skutoéného vyvrcholenia desatmesaénej plodnej aktivity. Na ja-
visku sa striedali osobnosti ako José Carreras (Rudolf v Bohé-
me), Eva Marton (Elektra a Turandot), Gwyneth Jones (San-
tuzza, Ariadna na Naxe) a dalSie hviezdy, pricom ojedinely re-
kord vytvoril Placido Domingo. V jeden vecer stil na oboch vie-
denskych opernych scénach. Prvi polovicu absolvoval v Kosty-
me Luigiho z Pucciniho Pldsta na podiu Volksoper a pocas pre-
stivky sa zvlistnou elektrickou premiestnil do Stitnej opery,
kde predviedol svojho fenomenilneho Cania v Komediantoch.

Zaver divadelného roka prial tiez wagnerovskym fanusikom.
Kompletny PRSTEN NIBELUNGOV, premiérovany v obdobi
od oktobra do maja, odznel po prvy raz v cykle. Prvé tri casti
sme na strankach HZ recenzovali, zdveretny veter - SUMRAK
BOHOV - som sledoval v ramci suboru uvedenia tetralogie. Re-
zijne (Adolf Dresen) a vytvarne (Herbert Kapplmuiller) toto piat
a polhodinové predstavenie bolo tylovo vernym pokracovanim
predchadzajicich diel; ZLATO RYNA, VALKYRY a SIEG-
FRIEDA. Potvrdilo premyslenost’ vikladu tvorcov, ktory — hoci
to nie kazdému konvenuje — ma zdovodnenost, logiku, poetiku
i raciondlne jadro.

Videl som viacero Prstenov Nibelungoy, no Dresenov vie-
densky azda najzrozumitelnejSie a najjednoznaéne)sie osvetlil
zlozité dejové pochody a vztahy, Bez odpitavacich manévrov,
inscenaénych . barli¢iek”, nadmerného realizmu i symboliky
precital Wagnerovo mytické posolstvo ako viacvrstevni dramu
citov a vasni, stmelenud do monumentilnej filozoficke) Strukti-
ry. Modernisticky vytvarny navrh Herberta Kapplmiillera acin-
ne a nekomplikovane pripravil hracie pole, dotvirané iluziv-
nym svietenim. Bola to kompaktna vypoved, kde vietko do se-

hodka za sezonou

Koniec sezony vo Viedenskej Statnej opere sa niesol v znameni
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ba zapadalo a oslovovalo divdka jasnym nazorom tvorcov.

Po odmlke v Siegfriedovi, zapri¢inenej zdravotnymi problé-
mami, vratil sa za dirigentsky pult Christoph von Dohninyi.
Odviedol strhujtici vykon po kazdej stranke: detailny ponor do
partitiry, majstrovské vynasanie motivov, ich priznaéné farbe-
nie a celkové narabanie s masou ,nekoneéného™ zvuku pripra-
vili velkolepy zazitok. Viedenski filharmonici boli jednym slo-
vom dokonali. Dokonca viedenské publikum, rozdelené na
priazniveov a odporcov nového Ringu, sa v postoji k Dohna-
nyimu zjednotilo vo frenetickom aplauze.

Extrémne naroéné spevicke partie nasli v Stdtnej opere azda
najkompetentnejSie obsadenie dnesnych dni. Po excelentnom
mladom Siegfriedovi sa tentokrat tenorista Siegfried Jerusalem
(na premiére ho nahradil Wolfgang Schmidt) sice obc¢as potri-
pil s vy&Sou polohou partu, ako typ, vokilny a herecky predsta-
vitel viak splna vietky predpoklady idedlneho wagnerovského
hrdinu, Naproti tomu Hildegard Behrens, v predchddzajicich
¢astiach nie bezithonnd Briinnhilda, sa v Siumraku bohov vypla
k strhujicemu dramatickému vykonu, Sokujiceho hlasovou
vydrzou, sviezostou a vyrazovou diferencovanostou. Rovnako
velkym zjavom bol Kurt Rydl (Hagen), ¢ierny bas s obrov-
skym volumenom, razanciou i ténovou kultirou. Kvalitni boli
i daldi interpreti Julia Faulkner (Gutruna), Peter Wimberger
(Gunther) a Oskar Hillebrandt ( Alberich).

Wagnerovski bodka za sezénou bola dostojna, ponuka pre
budiici divadelny rok opif slubuje mnozstvo dramaturgickych
a interpretaénych zazitkov. Blizkost Viedne je Zivou 8kolou pre
nase publikum i kritiku, nuz vrelo odporicam do pozornosti.

PAVEL UNGER

Siegfrid Jerusalem (Siegfrid) v Siimraku bohov na scéne

Viedenskej Statnej opery Snimka archiv autora

Zomrela Tatiana Troyanos

Domingo

Yo veku 54 rokov zomrela v augus-
te poprednd mezzosopranistka Ta-
tiana Trovanos. Narodila sa 9. 12

1939 v New Yorku, hudobné vzdela-
nie nadobudla na tamojs$ej Juilliard
School. V roku 1963 debutovala
v New York City Centre Opera ako
Hyppolyta v Brittenovej opere ,A Mid-
summer Night's Dream*. Medzing-
rodne operné podid jej otvoril part
skladatela v Straussovej Ariadne
na Naxe na festivale v Aix-en-Proven-
ce 1966 a o rok neskor vo Viedenskej
Stitnej opere, K jej profilujucim ilo-
ham patrili Octavidn, Carmen, mez- [
zosoprianové partie v Berliozovych
operich, ako aj v kantiatach a oraté-
ridch. V¥znamné si jej gramofénové
nahrivky: Figarova svadba, Ariadna
na Naxe, Dido a Aeneas, Cosi fan
tutte a i. Podiel'ala sa tiez na nahrav-
ke opery K. Pendereckého Diabli
z Liudon. Troyanos patrila k $pi¢ko-
vym zjavom mezzosopranového od-
boru svojej generacie.

Opera Screen festival

Viac ako 300 producentov, rezisérov,
odbornikov zo sveta opery a obrazovych
médii sa zacastnilo 22.-28. augusta dru-
hého Screen festivalu audiovizudlnej
opernej a hudobno-divadelnej produk-
cie, ktory usporiadalo Medzinarodné
hudobné centrum (IMZ) vo Viedni spo-
lo¢ne s Operou de Paris/Bastille. Pit-
¢lenna porota udelila Grand Prix Opera
Screen — v hodnote: 100 000 frankov
australskej produkcii ,Black River"
hudobno-dramatickému  spracovaniu
politickych a socidlnych napiti medzi
bielymi a ¢iernymi Australcanmi. Film
sa opiera o rovnomennu produkciu, kto-
ra mala premiéru v roku 1989 v Opere

v Sydney.
Porota vybrala dalSich pit produkcii
v jednotlivych kategoridch:
|. Operna dokumentécia: The Making
n,f an Idiot (Holandska televizia)
Scénické zaznamy: La Traviata v scé-
nu.l\-.} a filmovej rézii Liliany Cavani
(Sony/RAI).
3. Filmové a televizne adaptacie: Oidi-
pus Rex, Saito Kinen Festival Japan
(CAMI).
4. Video-Kreacie: Der
Ozeanflug (INA).
5. Televizne opery:
levizia YLE).

Lindberghflug,

Angelika (Finska te-

Na medzinarodne) klavirne) satazi v Mon
treux, nesucej meno slivnej Svajciarskej kla-
viristky rumunského povodu Clary Haskilo-
vej (1895-1960), ziskal mlady rakasky klavi-
rista Till Fellner senzaéné jednoznaéné vi-
tazstvo, Je to prvy Rakidan, ktory zvitazil na
tejto sutazi. Fellner, ako uviddza zahranicna
tlac, priamo fascinoval ¢lenov poroty a okrem
prvého miesta ziskal aj osobitni cenu pome-
novanu podla slivneho klaviristu Nikitu Ma-

galotfa. Fellnerov uspech v Montreux je po-
vazovany za vyznamny krok v jeho vyvoji. Je-
ho dalsicho umeleckého vyvoja sa uZ ujali
Oleg Maisenberg a Alfred Brendel. V minu-
lom roku Fellner vydal svoj prvy CD s dielami
Beethovena, Schuberta a Schonberga. Jeho
najblizsic viedenské vystipenie je naplinova-
né na 23. novembra v rameci Schubertiddy
v Brahmsovej sile Musikvereinu.

a Pavarotti

spolocne

v MET

Zaciatok novej sezény v newyorske] Me-
tropolitnej opere bol mimoriadne atraktivny.
Pod dirigentskou taktovkou Jamesa Levina
otvorili ju gala-koncertom Placido Domingo
a Luciano Pavarotti. Na programe boli celé
dejstva z rozliénych opernych diel, preto-
Zz¢ sa nenadlo také dielo, v ktorom by obe
whviezdy" mohli vystapif sucasne.

Na scéne Metropolitnej opery tak defilo-
vali slivne tenorové partie: prvé dejstvo
z Wagnerovej Walkyry, prvé dejstvo z Verdi-
ho Othella a tretie dejstvo z Trubadira. Do-
mingo sa teda predstavil ako Siegmund (spo-
luacinkovali Waltraud Meier a Hans Sotin)
a ako Manrico (spoluucinkovali Viadimir
Chernov, Kallen Esperian a Delora Zaick).
Pavarotti pochopitelne stviarnil Othella.

Vystupenia oboch hviezd v MET maji uz
dlhsiu tradiciu. V tejto sezone hostujiu obaja
tenoristi v New Yorku v malo hranych Ver-
diho operach. Pavarotti bude spievat
v- Lombardanoch, Domingo v Stifeliovi,
Okrem toho Pavarotti bude spievat v niekol-
kych predstaveniach Toscy a Domingo zase
v Othellovi.

Traviata 2000

@ Byvaly ¢esky huslista Dusan

Pod tymto ndzvom sa v Pittsburskej opere
pripravuje novd, prvd medzindrodnd spevic-
ka sutaz, ktorej cielom je hladat a objavovat
najlepich predstavitefov mladého labostné-
ho pdru pre Traviatu. Sitaz sa bude konat
pod vedenim dirigenta Lorina Maazela, $éfa
Pittsburského symfonického orchestra a Tita
Capobianca, generdlneho intendanta tamoj-
Sej opery. Vitazi sifaZe dostani zmluvy na
‘hostovanie v novona$tudovanej Traviate.
s ktorou chee Pittsburska opera zacat sezonu
1994-95 a ktoru bude prenasatl aj americky
rozhlas. Zmluva zahfiia tieZ ndklady na leten-
ku a 5000 doldrov za predstavenie. Porotu
tvoria Renata Scotto, Beverly Sills, Licia Al-
banese, Teresa Berganza, Carlo Bergonzi,
Franco Corelli a Sherrill Milnes.

- Blizie informécic o tejto sitazi poskytne:
Zenaida des Aubris, Artists Management,
;l:al 15, 80331 Mﬁnchen. Tel. 08932916—1664

ax 1667

INFORMACIE

Pan-
dula, zijici v Nemeckej spolkovej re-
publike, bol 21. maja t. r. vyznamenany
Cestnym radom Sancti Constantini
Magni*.

@ Za umelecké zisluhy v prospech
Viedenskej stdtnej opery bol dirigent
Horst Stein menovany za jej éestného
Clena,

@ Kolinsky skladatel (‘aspar Johan-
nes Walter ziskal v japonskej sklada-
tel'skej sutazi IRINO 1. cenu za dielo
w4 Stiicke gegen den Stillstand*,

® Hans Zanotelli byvaly $éfdirigent
Stuttgartskej filharmonie zomrel 12. jii-
na t, r. vo veku 65 rokov. Od roku 1951
bol opernfm dirigentom v Diisseldorfe,
‘Bonne, Hamburgu, Darmstadte, Augs-

‘burgu a tieZ v Stuttgarte.

@ Vo vydavatelstve Herder vo Freibur-

_gu vySla kniha Ludwig van Beethoven:

Briefe iiber Kunst, Liebe und Freund-
schaft. Uvod a komentdr K tejto publi-

kieii napisal Viadimir KARBUSICKY,

@ Vo vydavatel'stve Metzler v Stlmgan

te vySla d'alSia beethovenovskd publiks-

cia z pera Elisabeth Eleonore Bauer:
‘Wie Beethoven auf den Sockel kam.

‘Die Entstehung eines musikalischen

Mythos.

@ Ceskd gramofonova firma POP-
'RON MUSIC podpisala licen¢nii zmlu-
vu pre Ceskii a Slovenski republiku
s firmou Warner Music International.
® Cesky dirigent Bohumil Gregor bol
pozvany na nastudovanie Smetanovej
Predanej nevesty v roku 1994 do Zenevy
a Oliver Dohndnyi k nastudovaniu Boi-
tovej opery Mefistofeles v Bazileji.

@ Svetoznima choreografka a pedago-
gicka tanca Tatjana Gsovsky zomrela
v Berline vo veku 92 rokov. Ako dcéra
moskovského generila Studovala balet
v St. Petersburgu a v roku 1925 so
svojim manZelom Victorom Gsovskym
odiSla do Berlina kde zalozila baletni
ilmlu. Po druhej svetovej vojne bola §éf-
1 v Nemeckej Qtdtnej npere



Z0O ZAHRANICIA

NABUCCO NA JAZERE

Malé mesto s velkym festivalom - tak mozno nazvaf rakiske mestecko
Bregenz, kde Zije dvadsattisic ludi a je od nds vzdialené okolo sedemsto
kilometrov. Z dvandstich mesiacov roka desaf Zije pokojne, bez vzruchu,
na dva letné mesiace oZiva a pine vychutndva vzrusujuci festivalovy zi-
vot... Hovorime o slivnostiach s oficidlnym nazvom Bregenzer Festspie-
le, mnohi ich viak nazyvajui ,,Hry na jazere*.

Tohto roku sa pulz mesta zrychlil 20, jala, ked za pritomnosti rakis-
keho prezidenta, takmer polovice vlady a dalSich vyznamnych hosti otvo-
rili festival — predpoludiajsim koncertom a vefer prvou premiérou,
Druhé bola nasledujici vecer. Reprizami sa v priebehu jila a augusta
preplietalo niekolko koncertov a matiné i éinoherné predstavenia. Dra-
maturgicky plin, ktory ,funguje” uz niekolko rokov, opera v fiom viak
hri prvé husle.

Zo skromnych zaciatkoy pred takmer piatimi desatro¢iami sa poduja-
tie ,prepracovalo® na festival vysokej irovne. Ambiciézna, cielavedo-
mé, jasna koncepeia slivi ispechy — tohtoroéné skivnosti to pine potvrdi-
li. Spominané jazero hri vo festivalovom diani velku alohu - javisko je
vybudované na Bodamskom jazere, na brehu ktorého Bregenz lezi, a to,
0 sa tam odohrdva, sleduje veder ¢o vecer Sesttisic divakov. Tohto roku
to bol Verdiho Nabucco. Vynikajica rézia (David Poutnney), posobiva
scéna (Stefanos Lazaridis), hudobné nastudovanie, proti ktorému nie je
moiné nied¢o namietat, prevaine vyborni solisti (obsadenie je medzina-
rodné), perfektne nastudované zbory (zbor Volksoper Vieden, Komorny
zhor zo Sofie a Festivalovy zbor z Bregenzu) — to vietko pod taktovkou

Ulfa Schirmera. V skratke aspoi tol'ko, hoci by sa dalo hovorit diho, pre-
dovéetkym o rézii a scéne. Predstavenie vyvoldvalo ovicie, ale aj odborné
kritiky boli s pochvalou, zavée aj so superlativmi. Hlasy proti boli v men-
&ine, hovorilo sa o prevahe techniky, ktori je skutoéne ojedinelda. Bolo

by viak nespravodlivé tvrdenie, Ze by triky a efekty zahlusili hudbu
Guiseppe Verdiho — znela v plnej krdse. Nabucco na jazere je symbiozou
véetkého, ¢o na konci 20. storoéia moino pri inscendcii opery pouZit
avyuiit, napokon, atraktivne prostredie si priam Ziada ¢osi mimoriadne.

Chyr o ,senzaénom Nabuccovi* sa rozletel do sveta a eSte pocas tohto-
roéného festivalu si priaznivel operného umenia (prirodzene, aj fudia
zvedavi) zabezpedili vstupenky na rok 1994 - inscendcia sa bude opako-
vaf. Tohto roku operu videlo okolo 160 000 divikov... Dodajme este, e
medzi sopranistkami, ktoré nastudovali a spievali postavu Abigail, bola
aj Lubica Rybirska,

Druhou opernou inscendciou v ramei festivalu (uvedenou v kamennom
dome) bolo dielo skladatela Umberta Giordana Fedora - a bola to tiez
svojim sposobom senzicia. Na festivale v poslednych rokoch uvidzaju
opery milo zname, dalo by sa povedat’ ~bonbonik z opernej literatiry,
Tentoraz si dramaturgia vybrala Fedoru, dielo, ktoré malo svojho ¢asu
uspech, objavilo sa na mnohych svetovych scénach — a pomaly sa 2 nich
zasa vytratilo, Iba v poslednych rokoch sa opit objavuje. V Bregenzi za-
znela pod taktovkou Fabia Luisiho, v rékii Jonathana Millera, na pre-
krasnej, ,,nadychanej* scéne Tobiasa Hoheisela. Titulné dlohy Fedory
a Lorisa Ipanova (v neméine pisané Ipanoff) spievali Mara Zampieri
a Sergej Larin. Tesi nas, ze mal uspech. Spolu s Marou Zampieri boli
ozdobou predstavenia. Mimochod scéna poputuje do Viedne, kde po-
shizi pri inscendcii Fedory na javisku Stitnej opery v roku 1994 - deko-
ricie vznikli v spolupréci s tymto opernym domom. Viedenska Fedoru
bude opiit’ dirigovat’ Fabio Luisi, solistami budi José Carreras a Agnes
Baltsa.

V Bregenzi vlddne spokojnost — tohtorodnd bilancia festivalu - po ume-

Mara Zampieri a Sergej Larin v opere U, Giordana Fedora na

festivale v Bregenzi Snimka archiv autorky

leckej i ekonomickej stranke - je vyborna. To je fakt inspirujici i zavii-
zujuci — ale véetei si to plne uvedomuju,

Na rok 1994 je scenir viac-menej hotovy: Nabucco a opera Francesca
di Rimini (R. Zandonai v titulnej ulohe opiit Mara Zampieri) - opit je-
den bonbonik. A hoci oficidlne nikto ni¢ nepovedal, povrava sa, ze v roku
1995, to je pre festival rok jubilejny, bude na jazere zniet hudba
Wolfganga Amadea Mozarta — Don Giovanni. V kamennom dome — azda
opera Rimského-Korsakova Povest o neviditeInom meste Kitez, pod tak-
tovkou Viadimira Fedosejeva...

NINA LITSCHAUEROVA

Znamy i neznamy

Veselym ravelovskym bilom zakonéili v Saarbriickene medzinarodny festival, venovany
kompletnému predvedeniu diela franciizskeho skladatel'a Maurice Ravela, ktorého Bolero
uZ roky patri k najhranej$im skladbiam na svete. Aki ekonomicky vynosna je to skladba pre
skladatel'ovych dedic¢ov, o tom by mohla podat svedectvo jeho neter, dnes uz jedina Zijiica
dedi¢ka bezdetného umelca, Madame Tavernovi, ktord vo $vajéiarskych banksich ukladi

okolo desat milionov doldrov roéne...

Ked Robert Leonardy pripravoval v Saarsku Ravelov festival, vycestoval do eurépskych hu-
dobnych archivov a knihovni, aby sa presvedéil, ¢i z Ravelovho odkazu nezostalo nieéo zabud-
nuté. A Stastie mu prialo, V parizskej Bibliothéque National objavil niekol'ko neznamych
klavirnych skladieb a piit nikdy nevydanych a nepredvedenych kantst, ktoré sa stali senzai-
ciou saarského festivalu. Tito udalost prenikla do sveta prostrednictvom rozhlasu a televiz-
nych prenosov tak rychlo, Ze viacero miest pripravuje nové nadtudovanie tychto skladieb. Me-
dzi prvymi je Lorin Maazel, ktory ich v dohI'adnom ¢ase uvedie v Mnichove, BlizSie informd-
cie o Ravelovi a festivale ndm poskytol klavirista a riaditel festivalu Robert Leonardy.

® Co bolo dovodom urobit monotematic-
ky ravelovsky festival?

~ Domnievam sa, Ze dielo tohto pozoru-
hodného autora, hoci mnohostranné, je cha-
pané a zname len ¢astoéne a vdosledku toho

je Ravelov portrét v umeleckom svete znacne
skreslovany. Okrem toho cheel som ukidzat
skladatefovu tvorbu v cele) rozmanitosti az
po jazz, pretoze sa to dosial nikomu nepoda-
rilo. i

@ Saarsky festival si tymto po¢inom ziskal
historicku zdsluhu. Bude mat jeho iniciativa
aj perspektiva pre budiicnost’?

- Myslim, Zze zasadni. Ulohou velkych
festivalov by dnes malo byt aby sa zbavili kon-
vencii - ktoré ¢asto maji iba spolotensky vy-
znam — a aby upozornovali na skryté umelec-
ké hodnoty. V Ravelovom pripade sa teraz
vynorili skvelé vokilne skladby La nuit, Ma-
tinée de Provence, La Bayadéres a vzbu-
dili velké prekvapenie nad tym, Ze tento zni-
my klavirny a inStrumentdlny majster napisal
také skvelé kantatové diela. Dokonca sa s ni-
mi — ako dokazuji pramene - piitkrit uchd-
dzal o prestiznu Rimsku cenu, ktora viak pre
zaujatost poroty nikdy nedostal. Azda preto
Ravel tieto skladby skryl a nemal zdujem
o ich predvedenie, tak sa objavili v jeho po-
zostalosti. Ze si to vynikajuce diela, ukdzalo
ich prvé predvedenie rozhlasovym orches-
trom v Saarbrickene.

@ Bude mat objavenie tychto diel vplyv na
prehodnotenie Ravelovej tvorby?

~ Iba Ciastoéne. Myslim si, Ze Ravelova
pozicia v sucasnych hudobnych dejinich je
celkove dand. Urcite viak zvysi skladatelov
vyznam medzi francizskymi impresionistami,
pretoZe Casto stdl v tieni nicktorych osobnos-
ti, napriklad Debussyho - a neprivom. Bol to
umelec, ktory sa milo staral o propagiciu
a rozSirovanie svojho umeleckého odkazu.
Objavené kantity a nickolko drobnejsich
klavirnych skladieb potvrdzuje, Ze to bol
umelec Sirokého zdberu a velkého skladatel-
sk¢ho nadania. Po matke pochadzal zo $pa-
niclskeho rodu a tieto narodné vlastnosti
majstrovsky premietal do svojich diel. Nové,
dosial neznime Ravelove dicla vyvratili viak
aj nazory, Zze bol pod velkym vplyvom Saint-
-Saénsa, Faurého a Erica Satieho.

@ Budete v tomto vasom badatel'skom tsili
pokracovat' aj pre buduci festival?

- Rad by som. Tému zatial neprezridzam,
ale bude sa pravdepodobne tykat skladateloy
curdpskej secesie.

Pripravil: JIRI VITULA

o

JE WAGNER SUCASNY SKLADATEL?
Marginalie k ,,Bayreuther Festspiele 1993

dokondenie z 1. str.

mi proporciami, ktoré sa tu pohybujui v Sa-
tach s ‘odvaznymi vystrihmi a rozparkami
vpredu i vzadu. K tomu nechyba dobré jedlo,
drahé Sampanské v okolitych restauraciich,
ktoré si tak na tito prilezitost pripravené, ze
hravo zvlidnu vietkych hosti bez Cakania.
Nuz zicastnif sa Bayreuther Festspiele je na-
ozaj velka cest a slava.

Zrejme nebudem daleko od pravdy, ak sa
domnievam, Ze tych, ktori sa zaujimajui o si-
¢asnti-hudbu a umenie tu bolo pomenej. Nie
je to na skodu veci?

Je zndme, Ze artibutom mimoriadneho
umenia je jeho polyvaletnost, t. j. schopnost
jeho aktualizicie v odliSnych geografickych
a historicko-&tylovych podmienkach. Bach,
Mozart, Beethoven sa stali kazdodennou po-
travou romantickych, ale aj sicasnych skla-
datelov, ktori svoj zdujem rozsirili prinaj-
mendom o Palestrinu, Gesualda, Montever-
diho, Schonberga, Weberna, Stravinského. ..
Hudba tychto skladatelov je pre nich aktudl-
na, nanajvys sicasni. Znie spolotne s naj-
noviou produkciou na koncertnych pédidch,
je pristupnd kazdému. Wagnerova hudba je
sti¢asnou pre wagneridnov a pre uzsi okruh
fachmanov. Niektoré z jeho hudobno-drama-
tickych diel sii z ¢asu na ¢as zaradené do dra-
maturgie velkych opernych divadiel, avsak
nadpriemernd dlzka trvania a hlavne na-
ro¢nost vokdlnych partov, ktord si vyZaduje
wagnerovskych Specialistov (nehovoriac o te-
tralégii Ring der Niebelungen), ich viaze
viac-menej na Festspielhaus v Bayreuthe.
Wagner by si sotva bol Zelal, aby sa z jeho
dram stali muzedlne relikvie, pristupné vicsi-
nou tomu istému, do zna¢nej miery konzerva-
tivnemu publiku. MoZno sa potom ¢udovat,
ze toto si vyZaduje tych istych spevikov
(mnohi z nich st v skuto¢nosti viac ako 20 ro-
kov nanovo angazovani), to isté rezijné, vy-
tvarné a scénické ric§enie? Ze kazdy novy po-
hlad zvonka vyvola vinu edporu a pubiirenia,
dokonca v radoch odbornej kritiky, ktora tiez
nemeni svojich vyvolenych a ktord ma ta , vy-
hodu®, Ze moéze niekolko desiatok rokov po-
rovnavat... Skritka circulus vitiosus. Marne
sa vedenie Bayreuther Festspiele na &ele

s Wagnerovym vnukom Wolfgangom Wag-
nerom snazi o inoviciu tym, Ze angaZuje
sem-tam novych realizdatorov. Kazda inovicia

aj ked davkovana skutocne lekdrnicky - to-
ho roku len jedna nova inscendcia Tristana
a Isoldy - zakonite musi stroskotat. Zaujima-
vé je, Zze nou sa otvarali (25. 7.) a kondcili
(28. 8.) slavnosti, ktorych dramaturgia (ten-
tokrat bez Ringu) obsahovala este Hollinde-
ra, Tannhiusera, Lohengrina a Parsifala (po-
sledné dve menované diela som nevidela). Na
margo Hollindera a Tannhiusera za¢ina jed-
na z kritik v Bayernkurier otdzkou, ¢ je moz-
né roky a roky vzdy opiif pisat o tych istych
inscendcidch a pokial moZno v tom istom ob-
sadeni(?).

Hollinderova Inscendcia Blidiaceho ho-
landana (rézia — Diter Dorn, scéna a kostymy

Jiirgen Rose) bola zvldstnou kombiniciou
realistickych a tradi¢nych prvkov (Dalandova
realisticka lod, korab Holliindera s ¢ervenymi
plachtami, ktory spolu s jeho tajuplnym muz-
stvom, zobrazenym c¢iernymi, na sposob ha-
dov sa plaziacimi muzskymi bytostami s holy-
mi hlavami, predstavoval akési pekelné sily)
a modernejSich netradi¢énych prostriedkov
(Sentina komnata a dom, ktory tvoril Zlty, vo
vzduchu visiaci a zaroven aj so stolickami sa
oticajuci trojuholnik). Z troch vzhliadnutych
inscendcii ma Hollinder zaujal najmenej, aj
ked jeho realizatorom nemoZno uprief profe-
siondlny vykon, Hudobné nastudovanie Giu-
seppem Sinopolim bolo sice precizne, ale ma-
lo sustredené na detail a vonutorni dynamiku
diela. Bolo z neho citit odstup, chlad, triezvy
a vecny pristup k realizéicii partitiry. Zo spe-
vickych vykonov upitala Sabine Hass (Sen-
ta), presveddil aj Hans Sotin (Daland), slabsi

vykon podal Bernd Weikl (Hollinder), ktory_

sa popri zvuénom dramatickom soprine Se-
nty strical.

Bayreuthskému publiku nebol neznamy
ani Tannhiser v reZijnom a scénickom stvir-
neni Wolfgangom Wagnerom, s kostymami
Reinharda Heinricha, ktoré je blizke viac ro-
mantickej a moZno povedat aj Wagnerovej
predstave (tradi¢né kostymy, rytierska sdla so
stlporadim, socha panny Mirie atd.). Znama
je aj choreografia Venulinho pahorku

-

Ivain Markoa, Ktora mekolkokrat svojim
erotickym vyznenim (v pohyboch i kosty-
moch, ktoré zvyraziuju nahotu ludského te-
la) poburila puritinskych divikov. Treba po-
vedaf, Ze Wagner toto baletné bacchanale
pridal vzhlfadom na PariZ, kde sa touto ope-
rou cheel prvykrat predstavit a kde tradicia
opier s baletnymi vsuvkami bola beznou pra-
xou, posobi viak predsa vzhladom na celok
nesturodo a cudzorodo. Z hlavnych protago-
nistov, ktorych vykony znesii slova vysokého
uznania — Manfred Schenk (Hermann, Land-
grafl von Thiiringen), Richard Brunner (Wal-
ther von der Vogelweide), Sandor Sélyom-
-Nagy (Reinmar von Zweter), Uta Priew
(Venus), predsa najviac spevom i zjavom pri-
tahovala Tina Kiberg (Elisabeth), Wolfgang
Schmidt (Tannhéuser), ktory aj herecky svo-
ju rolu dobre zvlidol a Eike Wilm Schulte
v tilohe minnesdngra Wolframa von Eschen-
bacha. Ako Stylovo presvedéivy, s davkou
osobitného osobnostného puncu by som hod-
notila dirigentsky vvkon Donalda C. Runnic-
lesa.

V mojom ponimani najpozoruhodnejou
bola inscendcia Tristana a lzoldy. Urtite
v tom vyznamni rolu zohriva jej samotné po-
stavenie v kontexte ostatnych Wagnerovych
hudobnych dram, Wagner zdsadne upista od
typu &islovanych opier so svojimi driami a re-
citativami (¢iastoéne v transformovanej po-
dobe je este obsiahnuty rovnako v Hollinde-
rovi, ako i v Tannhduserovi) a vytvira v histo-
rii opery novy typ leitmotivistickej hudobnej
opery — dramy, ktord vtahuje vokilne par-
ty do celého hudobného diania (vokilny part
sa stdva siacasfou inStrumentdlnych par-
tov orchestra). K tomu pristupuje odvizne
harmonické riefenie, anticipujice 20. storo-
ie - predovietkym svojim rozpadom tonali-
ty, ale aj typom hudobnej dramy - tzv. Ge-
sammtkunstwerku, ktory je vysledkom synté-
2y viacerych Timeni. Navyde Tristan a Izolda
bola ond spominand jedind novd inscendcia,
ktord pobiirila publikum hned z viacerych
pri¢in. Jednou z nich bola réZzia Heinricha
Miillera, vychodonemeckého dramatika, kto-
ry s opernou réziou doteraz nemal Ziadne
skisenosti a viac ako wagnerovsky netypickd
scéna Ericha Wondera. Scéna totiz pozosti-
vala z kombindcie tmy a svetla (¢ierno-biely
efekt) v Stvorhrannych priestoroch (Stvorec,
kocka, obdlznik), ktoré symbolicky nahra-
dzali palubu lode, interiér i exteriér. V dru-
hom dejstve Stvorcovii miestnost vyplialo
«vojsko®, vyjadrené stovkami prednych casti
brnenia (trupu), kde sa odohrival tragédiu
vestiaci dialég Tristana a lzoldy, Rezisér
uprednostnil statiku oproti dynamike pohy-

bu, a tak postavy na javisku si zbavené
akychkolvek vasnivych, ¢ dramatickych he-
reckych prejavov. Je to akdsi hra na divadlo,
filozofickd reflexia zndameho ndametu, ktord
dokonca nevyvoliva pocit tragédie, ale odo-
vzdanosti, ba priam stotoZnenia sa s osudom.
Divik sa tak maximilne moZe sistredit na
hudbu, spev, sluchovy vnem. Myslim, Ze to,
¢o sa vytykalo tejto inscenicii bol zo strany
tvorcov zamer, umocneny aj realizaciou Kos-
tymov japonskym umelcom Yohji Yamamo-
tom, ktory patril k druhému hlavnému tercu
itokov. On totiz obliekol hlavnych protago-
nistov do prevazne ¢iernych po zem splyvaju-
cich Siat, pricom im okolo hlavy umiestnil Ze-
lezni obrué v tvare kruhu alebo elipsy, pripo-
minajicu prstenec okolo planét, alebo akysi
typ aury. Mozno prive ten prstenec bol vy-
jadrenim osudu, karmy kazdej z tychto po-
stav a doddval spolu s celym scénickym a re-
Zijnym riesenim tejto inscendcie metafyzicky,
nadpozemsky charakter. Akoby sa vietko
odohrivalo mimo ¢as a priestor - akoby sme
sa ocithi vo Styrtom rozmere. Hudobné nastu-
dovanie Danielom Barenboimom bolo jed-
noducho excelentné. Senzitivny prejav, hlbo-
ko muzikantské citenie, vykreslenie detailu
a jemnych dynamickych farieb doslova strha-
valo posluchaca do hudobného deja tejto dré-
my, o ktorej sa vie, Zze dokaze na Tudi pésobit
ako Opium. S tymto priam prekvapivo kon-
trastovala Isolda v realizdcii Waltraud Meier,
Ktora vobec nepésobila ako jemné krehké
a zraniteIné Zenské stvorenie, ale ako odhod-
land a odvdZzna Zena, Co vyjadrila aj svojim
dramatickym spevom. V porovnani s nou vy-
znel Tristan ako ten slabsi jedinec, ktorému
treba pomdhat. Vynikajicim spoésobom ho
stvarnil zndmy wagnerovsky spevik Siegfried
Jerusalem a celkovy zazitok z opery umoc-
nili dal$i predstavitelia = John Tomlinson
(Konig Marke), Falk Struckmann (Kurwe-
nal), Poul Elming (Melot), Uta Priew (Bran-
gine) a dalsi.

' Na tomto mieste sa Ziada vyzdvihndt pract
dirigenta Norberta Balatscha, ktorého zbory
zakazdym uchvacuju bayreuthské publikum.
Tvoria ich kaZzdoro¢ne konkurzom nanovo
vybrani spevici z celého sveta, ktori sa na ¢e-
le so svojim dirigentom stavaji pocas sliv-
nosti zarukou vysokej interpreta¢nej kvality.

Miesto zdveru by som rada vyslovila zela-
nie kritickej reflexic Wagnerovych hudob-
nych dram, ktord by umoznila vzhliadnut ich
vyznam a prinos az do sicasnej doby. A tiez
Zelanie vzniku podmienok pre ich pozniva-
nie — trebdrs spristupnenim bayreuthského
Festspielhausu aj pre obyéajnych smrtelni-
kov... ZUZANA MARTINAKOVA
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KAPITOLY Z DEJIN KLAVESOVYCH NASTROJOV, CAST 1.

Rozsah klavesovych hudobnych nastrojov a jeho vyvoj

VLADIMIR RUSO

Firemny Stitok klavira z r. 1843 s rozsahom ¢ g,

wMama, preéo md klavir tak vel'a klivesov?

w? = Moino kedysi mal iba osem klivesov...*

wMama, ja som taky klavir s 6smimi kldvesami videl
v obchode s hrackami. Prosim ta, kiip mi ho!*

Ako sa postupne rozsiroval obzor ¢loveka a jeho moznosti,
tak sa rozsiroval aj diapazon zvukov pouzivanych v hudbe. I8lo
samozrejme len o rozSirovanie kvantitativne, lebo ved si ani
nendrokujeme najbohatdie emotivne zazitky z umenia pocas
celej historie len zato, Zze komunikaénymi médiami sa svet
zmensil a nase JA je atakované priam lavinou informacii. Dnes
by sme sotva vydrzali s velkym nadSenim sitaz spevikov spre-
viidzajucich sa na kithare s piatimi az dvanastimi strunami. Vy-
ber tonov bol taky skromny! A vraj aj vtedy existovali virtuozi
v hre na kitharu. Dnes mame ovela viac moZnosti, lebo ved
len klavir ma bezne nie iba osem. ale az 88 klaves, organ mi
obrovsk¢é mnozstvo pistal a orchester...

Hudobny svet starych Grékov bol obmedzeny na dve oktivy
od velkého A po jednotiarkové a, ¢o mohol v podstate zaspie-
val takmer kazdy muz a o oktivu vyisie zena. SYSTEMA TE-
LEION teda zahfiala fyziologicky najdosialinutelnejsie tony.
Z nich najnizsi, velké A, sa nazyval PROSLAMBANOME-
NOS. Aj z iného hladiska sa zda, Zze bolo logické, ak tény boli
pomenované A, B, C, D... S tymto skromnym rozsahom vysta-
¢ili az do 9.-10. storo¢ia. Skromnost prostriedkov, pravda, nut-
ne neznamend, Ze aj vysledok bude maly, ved svet bol stvoreny
z nickolkych zakladnych €astic a zivé bytosti zo zopir biogén-
nych prvkov — a vysledok je ohromujtici. BeZn¢ su aj melodie
s ambitom kvinty a melddie s ambitom 6smich ténov si uz dost
komplikované. Anticky organhydraulos na vyobrazeni Hera
z Alexandrie z 1. storo¢ia ma osem pistal a osem klives. Tiez
nie vela. No Hydra™ - ako je napisané na nistroji najdenom
v Aquincum pri Budapesti z roku 228 p. n. |. mal uz 52 pistal
(39 krytych a 13 otvorenych), ktoré boli rozdelené do Styroch

Schéma kritkej oktdvy /e

registrov. ,Hydra(ulos)" z Aquincum mal 13 drevenych klive-
sov pokrytych mosadzou. Z roku 757 n. 1. je zndmy organ-por-
tativ, ktory Konstantin V. Copronymus poslal krdlovi franskej
rise Pipinovi Kriatkemu. Aj tento organ, ako aj vietky portati-
vy (malé organceky, ktoré sa pri hre bud drzali na kolenich,
alebo na ramene a jednou rukou sa hralo a druhou sa obsluho-
vali mechy) posunul hranicu najvysSicho tonu v gréckom SYS-
TEMA TELEION - najvySSicho z vysokych NETE - a' dost
vysoko, lebo pistaly boli kritke a vidSinou to boli ndstroje
v dvojstopovej polohe (¢ize najhlbsim ténom ¢ na klivese by
bolo ¢’). Klavicytherium v traktite Sebastiana Virdunga z roku
1511 ma rozsah A-h’.

V 10. az 16. storo¢i bola spodna hranica v hudbe pouziva-
nych ténov posunutd o cely ton nizsie. NajhlbSim ténom sa sta-
lo y — Gamma (v Anglicku Gammut, vo Franctzsku Gamme,
odkial pochddza aj dneSny ndzov - stupnica). Nevieme, aky
rozsah mal Alsaquir, ktory je opisany v traktate spred roku
1321, ani ten ndstroj, ktory postavil v roku 1360 Jehan Perrot,
ani Eschaquir d’Angleterre, ktory spomina vo svojej poéme La

Prise d'Alexandrie Guillaume de Machaut. Vo vitrazi v kostole
v Dornbachu (Rakisko) z roku 1461 je klavicytherium, ktoré

zrekonstruované Petrom Bavingtonom (Londyn) md rozsah
G A H C-a’ (vyska nastroja je 106 cm). Na vyrezdvanom krid-
lovom oltiri v kostole v Kefemarkte (Rakisko) z roku 1397 je
dalSie klavicytherium, ktoré po rekonstrukcii ma rozsah
g a b h ¢-f (ndstroj je vysoky 61 ecm). Vo vitrazi v kaplnke
Eustacha Beauchampsa z roku 1450 vo Warwicku (Anglicko)
je vyobrazeny klavichord, ktory po realizacii Petrom Bavingto-
nom ma rozsah G - g?, 37 kldves a znie v §tvorstopovej polohe.
V traktite Henryho Arnaulta de Zwolle z roku 1440 je zahadny
nistroj, ktory vicSina chape ako klavicytherium — ma rozsah
H-a’, ale ndstroj je velmi krdtky (dlzka korpusu nedosahuje ani
dvojndsobok Sirky klaviatiry), takze urcite mal zniet v §tvor-
stopovej polohe, Najstar§i zachovany strunovy kldvesovy
nastroj je klavicytherium z roku 1450, ktoré maloval fra
Giovanni da Fiesole (fra Angelico) (1387-1455) a ma rozsah
e, Taliansky pozitiv z roku 1500 mé rozsah G A B H C—¢?,
no hlbku Gamma ani ten nedosahuje, lebo tieZ znie v tvorsto-
povej polohe, ako takmer vietky kldvesové ndstroje do konca
XV, storotia. Diapazon klavesovych nédstrojov znovu klesol
o jeden ton nizSie - organ v Stitniku m4 rozsah klaviatiry
F-a’. Od tohto ambitu sa za¢ina rozdirovanie rozsahu kldveso-
vych nastrojov smerom nadol v kvartovych a kvintovych sko-
koch vzdy podla jednakej schémy.

Pod najspodnejsi klaves F pridali kldves E,. stisnutim ktorej
sa viak neozvalo E ale C, ¢ize malé ¢ sa transpoziciou prenieslo
o oktivu nizsie, o kvartu pod najhlbdi ton. Neskor sa Fis a Gis
ladilo ako D a E, takZe vznikol rad CD E F G A B H c. Takéto
usporiadanie sa nazyvalo ,.kratka oktdva*. Najstar§im zacho-
vanym nastrojom s kritkou oktdvou (oznacuje sa skratkou
E/C) je uz spominané klavicytherium z roku 1450, najstarsi za-
chovany strunovy klivesovy nistroj vobec. Tento systém sa po-
uzival aj na cembaléch (druhé najstarsie zachované ¢embalo od
Hieronyma da Bologna, 1521 — E/C - d%), veImi dlho na virgi-
naloch (jeden z najstarSich znamych virginalov od Francesca
da Portalupis z Verony, 1523 - E/C - %), na klavichordoch od
Domenica da Pesaro z roku 1543 - E/C - ¢%) a aj na organoch
(najstari organ na svete vo Valére, Sion, Svajéiarsko z roku
1434 (prestavany v roku 1718) — E/C - ¢*, Bol to dsporny sys-
tém. Na organoch sa napriklad usetrilo mnoho drahého cinu
zo Styroch hlbokych pistal. Ak myslime na 8" alebo 16’ princi-
pal, veru sa uSetrilo cinu aj na dajaky vysoky register! Volake-
dy sasetrilo aj s miestom. Také 16°Cis a Dis st veru dost objem-
n¢ pistaly. A 32° principdl ani nespomeniem. Aj ¢embala boli
uziie - talianske cembalo s kritkou oktdvou je Siroké 75 e¢m,
zatial o tembalo s dplne rozvinutou klaviatirou je Siroké
99 cm, tovirenské ¢embalo dokonca 112 em. No kritka oktdva
sa pouzivala aj viedy, ak sa nesetrilo vobec. Esaias Compenius
naptiklad postavil v roku 1612 organ, ktory je teraz na zim-
ku Frederiksborg pri Hillerd (Ddnsko). Drevené prospektové
pistaly maju labid ozdobené bohatym stricbornym kovanim,
tiahla registrov si zakonc¢ené nadhernymi levimi hlavami tak-
tieZ zo striebra, namiesto beznych akantov na pistalich sedi
Sest vyrezdavanych postav, po bokoch organu st dve dalsie vel-
K¢ postavy so Stitmi, renesanénd rimsa je bohato zdobena zu-
borezom, vlysmi a beschagwerkom a nad fiou je mnozstvo vy-
rezavanych neskororenesanénych a ranobarokovych prvkov,
zavitnicovych volut striedajuicich sa s vizami. Compenius ne-
Setril ani materidlom — viade je pouzité uslachtilé alebo exotic-
ké drevo. A rozsah? Kritka oktava aj v manudli aj v pedali
(manuil E/C - ¢', peddl E/C - d'). Virginal Annibale Rossiho
z Milana z roku 1577 je pravdepodobne najdrahsi hudobny na-
stroj na svete - je ozdobeny 1928 drahokamami ako je tyrkys,
lapislazuli, topas, smaragd, grandt, jaspis... A rozsah? Kritka
oktava E/C - f*.

Ked sa v8ak v hudbe zaziadalo hlboké Cis, Dis, Fis a Gis,
velku oktavu chromaticky doplnili, a tak nastalo ,petit ravale-
ment”, ako to nazyvaji Francizi. Najstar$i priklad plnej chro-
matickej velkej oktavy je virginal od Johannesa Grauwellsa
z roku 1580. (Nech mi prepadi ¢itatel, ak v noviej alebo tdplnej
literatire naSiel Cosi viac.) Na velkom C a chromatickej velkej
oktdve sa rozsirovanie organovej klaviatiry smerom nadol za-
stavilo. Organ poskytoval hibdie tény ako velké C pomocou 16’
a 32" registrov, Preto rozdirovanie klaviatiry pod velké C nebo-
lo na organe ucelné.

Ostatné klavesové nastroje ale taki moZnost ako organ ne-
mali a hudba si Ziadala stale hlbsie a hlbsie tony. Uz v roku 1600
na jednom virginali Taliani pridali pod najspodnejsiu klavesu
C kldvesu H,, ktord mohla znamenat aj H,, aj G,. Znova sa
rozsah rozsiril smerom nadol o kvartu pomocou transpozicie
velkého G. Smerom nahor bol vyvoj pomalsi - virginaly uz od
roku 1523 mali najvyssi tén f*, niektoré spinety dokonca g’
a klavichordy a%, ¢o je u tychto nastrojov koniec vyvoja sme-
rom nahor (ak pravda zabudneme na tovirenské quasi inStru-
menty). Hlboké tony sa Ziadali viac a viac. Ak sa H, naladilo
na G, Cis a Dis na A a H, znova dostdvame kratku oktdvu
(kratku kontra oktdvu) H,/G,. Talianov to ale dlho neuspoko-
jilo a zacali stavat velmi komplikovani ,lomeni oktavu*: H
bolo naladené na G, klivesy Cis a Dis boli dvojité, prednymi
¢astami sa dalo hrat Cis a Dis a zadnymi ¢astami A, a H,. Takto
bol vystavany rad G, A, H, C. NajstarSim prikladom takejto
~lomenej oktivy*, ktora si vyzadovala u interpreta mimoriad-
nu sikovnost lavej ruky, je ¢embalo od Alexandra Transutina,
1531. Odtial bol uz len kroéik k vybudovaniu dpiného chroma-
tického radu od G,. (Kridlové spinety od Gottfrieda Silber-
manna z roku 1723 - G, - %, Johannesa Relfeho z roku 1730
a Thomasa Hitchcocka - G —g'.)

A znova sa ku Gamma pretransponovanému o oktavu niziie
pridal jeden cely tén - F, (oby€ajne bez Fis, ). Prvym, kto vybu-
doval cely chromaticky rozsah od F, po f, bol Nemec Johann
Adolf Hass v roku 1710. Prvym Franctizom bol Pierre Donze-
lague z Lyonu v roku 1711. Sldvne ¢embald flimskej rodiny
Ruckers boli v PariZi roziirované na tento rozsah. Francizi to
nazyvali ,grand ravalement”.

Na samom sklonku embalovej éry v roku 1766 Angli¢ania

Burkhard Shudi a John Broadwood odviZne posunuli spodni
hranicu o kvartu niZsie na C,, hoci v éembalovej literatdre taky
t6n nendjdeme. Toto kontra C bolo na ¢embale uz na samej
hranici estetiéna a bolo skor predzvestou - ani v klavirnej lite-
ratire az do Sonaty fiir Hammerklavier sa nendjde. Beethoven
dlho nemal ndstroj s takym rozsahom. Hoci rad pouzival aplne
krajné polohy klavira, ba aj tvrdoSijne pisal ges* alebo fis*, hoci
sa nedalo hrat (pravda, mohol mat a ur¢ite poznal klaviry od
Nanety Streicher, s ktorou bol vo velmi priatelskom styku
a ktora stavala ndstroje s rozsahom F, — a*, baaj F, —¢'. V roku
1803 mal Beethoven klavir od Sebastiana Erarda (F, - %),
v roku 1817 dostal do daru grand piano od Johna Broadwooda
(C,-c¢'). Toznamen4, Ze z 32 Beethovenovych sonat pre klavir
29 sondt ma spodni hranicu F, a iba v poslednych sondtach
opus 106, 110 a 111 sa objavuje kontra C. Pritom v kolosdlnej
sondte B dur opus 106 fiir Hammerklavier sa toto kontra C ob-
javuje az na vrchole figy, podobhe aj v sondte opus 110
a v poslednej sondte tento t6n zaznieva iba raz - v zdvereénom
akorde v prvej ¢asti. Z toho vidno, Ze spodna cast kontra okta-
vy nemala bezné pouzitie. Je totiZ uz na samej hranici fyziolé-
gie apercepcie a esteti¢na aj na klaviri,

Definitivne klesnutie klavirneho diapazdnu zazil F. Chopin,
ked v roku 1840 Pierre Erard postavil klavir s rozsahom A, - a'.
Toto subkontra A je o dve oktavy hibsie ako starogrécke PRO-
SLAMBANOMENOS a je odvtedy spodnou hranicou; a* je
o tri oktdvy vysiie ako starogrécke NETE. Nadli sa sice aj taki,
ktori spodny rozsah umelo predlzili na F,, ba aj na C,, ale také-
to klavesy museli bud farebne odlisit, alebo ich zakryvat zi-
klopkou, aby klavirista nemal chaos v skokoch a v orientécii
na klaviri. Inak by asi vzdychali: ,,Pre¢o ma ten klavir tak vela
klavesov?* C, nikdy nezovieobecnelo, zrejme sa neujalo. Je to
extravagancia za hranicou rozliSovatelnosti. Skuto¢nou hrani-
cou teda zostava dvakrdt pretransponované starogrécke A.

A ¢o diskant? Rozsah ¢embal, spinetov a virginalov sa ustalil
na f*, klavichordov na a*. Prvé klaviry Bartolomea Christofori-
ho a Gottfrieda Silbermanna z rokov 1720 a 1773 mali najvyssi
ton tiez . AZ v roku 1796 sa pokroéilo o jeden ton nahor na
g a v roku 1803 bratia Sebastian a Jean Baptiste Erardovei od-
vizne posunuli rozsah o kvartu vysSie na ¢!, Louis Dulcken
v roku 1810 o kvartu vyssie na f, Carl Stein 1829 na g* - tak
isto opatrne ako pri zvySovani z f* na g* a a* - 1840 Pierre Erard
na a' a az Ferencz Liszt sa dozil dnedného tiplného rozsahu, ked
v roku 1880 dostal klavir od Carla Bechsteina s klaviatirou od
subkontra A po ¢'.
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Schéma kriitkej kontra oktdvy H /G,

Rozsah F, — f* si vyzaduje velkolepy Grand Septour J. N.
Hummela, ktory vyznieva ako komorny klavirny koncert. Sdm
Hummel pouzival od roku 1825 do 1833 patentny klavir od
J. Baptistu Streichera s iderom kladiviek zhora, Bolo to dlhé
kridlo so 8irokym rozsahom C, - g*.

So zviicsovanim rozsahu siviselo zosilnovanie korpusu klavi-
ra. Vidsi rozsah znamenal tiez vacsi tah strin, SirSiu rezonan-
¢&ni dosku, Sirdi korpus. A tak ked hral mlady Liszt v Bratisla-
ve, hral na krehkom celodrevenom klaviri a na sklonku svojho
zivota mal plnopancierovy moderny klavir s takym rozsahom,
aky je bezny dodnes. Tento rozsah sa za poslednych 110 rokov
uZ nezmenil. Je to posledné slovo vyvoja? Fyzioldgia rozliSova-
telnosti ma uréite objektivne meratelné hranice a zd4 sa, Ze
sme ich uz dosiahli. Alebo predsa? Ak Hammerklavier Mozar-
ta ¢i Beethovena je ¢osi uplne iné ako dnesny Steinway, tak aj
dalsie rozsirenie rozsahu klavira by znamenalo jeho premenu,
novii kvalitu, novy esteticky idedl. TakZe asi zostaneme pri re-
alite. Sytme sa zvukovymi lahdédkami poéntic od PROSLAM-
BANOMENOS hoci pretransponovanom o dve oktdvy hibsie
az po NETE, tieZ zvyienym o tri oktédvy vysiie.

A Co tie tri zvy$né tény (b*, h', ¢%)? Tie sa aj tak pouzivaji
nanajvy$ na zdvojenie v oktavach.




INFORMACIE

Jednou z najrenomovanejich interpretac-
nych siatazi zborového spevu v medzindrod-
nom meradle je Hudobny festival v Spaniel-
skom Cantonigris, Ktora sa v juli tohto
roku - za ucasti Mladeznickeho zboru ECHO
pri MKS v Bratislave s dirigentom ONDRE-
JOM SARAYOM - uskutoénila uz po jede-
nastykrat.

Festival Internacional de Musica de Canto-
nigros si v pryvej dekide svojej existencie vy-
budoval celosvetovy ohlus a uznanie a v si-
Casnosti patri uz k najprestiznejSim siataziam
svojho druhu. Spoluprica a angazovanost
nickolkych  katalanskyeh  a  $paniclskych
sponzorujucich spolocnosti i jednotliveoy
a entuziazmus mnohych Tudi umoziuje usku-
toénit vvznamny festival i v take) malej dedi-
ne, akou je Cantonigrds, Sutaze a konecerty
prebichaji za dedinou na like, kde pre tento
ucel postavili velky stan s provizérnym po-
diom. Priestorovi konstrukcia je sice na akor
akustiky, akua si vyzaduje zborovy spev, ide
viuk ruka v ruke s osobitou atmosférou festi-
valu. Pod velky Siator sa vmesti do dvoch tisic
lfudi (poroty a navitevnikov) a treba podot-
knut, ze hladisko bolo denne od rina do vede-
ra preplnenc. Pre zdujemcov, ktorym sa ne-
uslo ani miesto na statie, znela ozvuéena hud-
ba z nickolkych reproduktorov rozlozenych
na like v blizkosti stanu.

Sutaz prebichala v piatich kategoridch:
miesan¢ zbory, Zenské zbory, detské zbory,
interpreticia Tudovej hudby a sitaz taneé-
nych saborov. Sutaziacich hodnotila porota
odbornikov z celej Eurdpy.

Mlideznicky zbor Echo sitazil ako jeden
z mila zicastnenych az v troch kategéridch.
Pre kategoriu mieSanych zborov povinne na-
Studoval ¢ast Eia Mater z Dvordkovho Stabat
Mater, O vos Omnes — moteto od katalanske-
ho skladatela Pau Casalsa a sucasna sloven-
sku hudbu reprezentovalo Echo skladbou
lustorum animae od Ludovita Rajtera, Pre-
svedcivym, vricnvm prednesom, istou into-
naciou, vyraznou artikuldciou a fraizovanim si
Echo v tejto kategorii vybojovalo druhii ce-

nu. Znenie a interpreticia Rajterovej sklad-
by ziskali mimoriadny zidujem a obdiv zo stra-
ny poroty i obecenstva.

V kategorii Zenskych zborov povinnymi
skladbami boli Dvorfdkov Prsten z Morav-
skych dvojzpévov a rytmicky a intonaéne na-
roéné Preludio Petra Ebena. Zo slovenskej
hudby dievéata Echa prednieshi apravu pies-
ne Ked sa Slovak od Eugena Suchona. Vietky
skladby boli aj v porovnani s ostatnymi suta-
Ziacimi zbormi zaspievané skutoéne vynika-
jico, porota viak dievéatam udelila opit dru-
hé¢ miesto. V daldej kategorii reprezentovalo
Echo slovenski fudovi hudbu skladbami Po-
Crivajte muzikanti od Alfréda Zemanovského
a Styri slovenské ludové piesne od Bélu Bartd-
ka. Medzi dvadsiatimi dvoma zbormi, ktoré
sutazili v kategoni Tudovej hudby, boli sibo-
ry. ktor¢ sa Specializuji na interpretéciu toh-
to hudobného Zinru, ich prednes dt)piﬁ‘dli
i ludové kostymy a pohybové a choreografic-
k¢ prvky. Autentickym [udovym sdborom
Echo prirodzene nekonkurovalo. Velmi pek-
ne viak obstdl detsky spevicky zbor Usmev
z Prievidze (s dirigentkou Anezkou BaluSin-
skou), ktorému v tejto kategdorii udelila poro-
ta tretiv cenu, takisto v Kategorii detskych
zborov ziskal Usmev . bronzovi*,

Kazdy veéer sa Siator stal dejiskom kon-
certnych prehliadok, kde postupne vystipilo
vietkych StyridsatStyri zacastnenych siborov.
Jednotlivé zbory si vymienali skusenosti, vzi-
jomne si fandili a spoloéne sa delili o radosti
Z vitazstiev.

Po ukonéeni sitaze v Cantonigrds dia 19,
jula autobus s Mladeznickym zborom Echo
odeestoval do Navarcles (asi 50 km od Barce-
lony vo vnitrozemi), kde spevikov prijali po-
hostinné rodiny. Denne okrem vlastivednych
vyletov absolvoval zbor vecerné a noéné kon-
certy v Navarcles a okoli (Montserrat, Man-
resa). Kronika Echa zaznamenala na §paniel-
skom zjuzde celkom jedendst vystipeni,
Vietky sa tedili po¢etnému obecenstvu a vel-
kému uspechu.

(atr)
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20, oktober

SND Bratislava — Hérold: Marna opatrnost
(19.00)

SD Kosice — Smer — G. Ph. Telemann: Pimpi-
none (19.00)

NS Bratislava - R. Wright: Grandhotel (19.00)

SD Banska Bystrica — Dima s kaméliami
(18.00)

21. oktober

SND Bratislava - G. Donizetti: Don Pasquale
(19.00)

NS Bratislava - E. Kialmin: CardaSova prin-
ceznd (15.00)

SF Kosice - W. A. Mozart, Ch. Pollack, J.
Brahms; SF, J. Bigler, pozauna (Svajé.);
dir. Ch. Pollack (19.00)

SKO Zilina - Myslivecek, Cimarosa, Men-
delssohn; SKO. dir. T. Koutnik; J. Figura,
flauta; V. Sykora, flauta (19.00)

Trnava, Zrkadlova sien Trnavského divad-
la - Nové slov. kvinteto (19.00)

22. oktéber

SND Bratislava - G. Bizet: Carmen (19.00)

SD Kosice ~ Muskarida — Trojrohy klobiik
(19.00)

Poprad - MKS - Bach, Vivaldi. Corelli. Mo-
zart; A. a Q. Holbling, V. Ruso

23. oktéber

SND Bratislava - V. Patejdl: Snehulienka
a sedem pretekarov (11.00)

NS Bratislava - E, Kilmin: Cardasovi prin-
cezna (15.00)

SD Kosice - G. Puccini: Madame Butterfly
(18.00)

PieStany Kongresova hala - Vecer operet-
nych melédii, KO Bratislava

24. oktober

SF_Bratislaya - Wicn modern. Z. Pesko; B,

A. Zimmermenn (19.30)

SD Kogice - M. Kotinek: Ako islo vajce...
(14.30)

Trencin, Galéria M. Bazovského - Vecer
operetnych drif - I. Ozvit, S. Sklovska,
E. Horna, D. Buranovsky

Hudobna sien Bratislavského hradu — Hudba
na hrade; J. Haydn, 1. Zeljenka, A. Dvo-
fak, Travnickovo kvarteto, M. Lapsansky
(17.00)

25. oktober

SND Bratislava— A, Dvoidk: Rusalka (19.00)

NS Bratislava — R. Wright: Grandhotel (19.00)

SD Kosice - A. Vladigerov: VIk a sedem koz-
liatok (10.00) i

26. oktéber .

SND Bratislava — G. Verdi: Otello (19.00)

8D Kosice — A. Dvofik: Rusalka (19.00)

Luc¢enec, MKS - Marian LapSansky, klavirny
recitdl

27. oktober

SND Bratislava - P. I. Cajkovskij: Labutie
jazero (19.00

NS Bratislava - R. Wright: Grandhotel
(19.00)

SD Kosice - M. Kotinek: Ako 'i8lo vajce...
(10,00, 11.00)

SO B. Bystrica - Koncert z tvorby stredoslov.
skl. (18.00)

28. oktober

SND Bratislava - G. Verdi: Nabucco (19.00)

SD Kogice, Smer — G. Ph. Telemann: Pimpi-
none (10.00)

SF Kosice - T. Bowers, E. Elgar, M. Arnold;
Mlidez. orch. Miskole (Mad.), dir. R. D.
Cruze

29. oktober

SND Bratislava - Sliavnostny koncert (19.00)

NS Bratislava - Festival Bratislava v pohybe,
2 = Studio DM, Diverree montet (20.00)

30. oktober

SND Bratislava — M. Dubovsky: Velka dok-
torska rozpravka (11.00)

SD Kosice — Cyrano z predmestia (14.30,
19.00)

NS Bratislava - L. Tolesvay: Evanjelium
o Mirii (19.00)

31. oktdber

SND Bratislava - Musorgskij: Obrazky z vy-
stavy (19.00)

NS Bratislava - L. Tolesvay: Evanjelium
o Mirii (19.00)

21.-24. oktéber - Stard Lesnd (V. Tatry)
- Sympézium Hudobnd kultira SpiSa
usp. SMA pri SHU a Ustav Hud. vedy
SAV

»~Je to obrovsky projekt, az mam z toho strach...”
hovori autor hudby muzikalu Umriet pre krasu Matus Jakabcdic

Big Band bratislavského konzervatoria svo-
ju alma mater zviditel'nil (¢i skor spocutelnil)
uz didvno. Na pode liahne muz a Domu odbo-
rov sa viak v sacasnosti pripravuje projekt,
v ktorom by sa malo konzervatérium prezen-
tovat' v ovel'a SirSom zibere — velkolepo konci-
povany muzikal Umriet pre krdsu na motivy
Prevostovej Manon Lescaut. V tomto projekte
zohrava vyznamnu dlohu jazz. Konkrétne —
hudba Matusa Jakabéica. A tak, napriek to-
mu, Ze strasne nerdd opisujem rozhovory
z kazety, tentoraz som neodolal. Ved jazzovy
muzikil - to uz je dovod!

~ Na spoluprdcu ma nahovoril otec celej
myslienky, vedici hereckého oddelenia na
konzervatériu, Ivan Matulik, ktory je produ-
centom projektu a spolu s Martou Gogalovou
muzikal reziruje. Autorom scény je Miki Fe-
rien¢ik. Text zo zndmeho a skvelého ¢eského
prekladu Vitézslava Nezvala prebasnil Miro-
slav Prochazka. Hraju a spievaju herci brati-
slavského konzervatéria. Tancuji tieZ kon-
zervatoristi, doplneni piatimi tanenymi pér-
mi, ktoré si priviedla choreografka Sdrka
Strapdkovi. ESte treba spomentf dramatur-
gitku Janu Melichdarkovii. A, samozrejme,
Big Band bratislavského konzervatéria, kto-
ry bude na scéne.

® A, samozrejme, autora hudby Matusa
Jakab¢ica.

- Hudby je tam vela. Styridsaf &isel, i ked
niektoré sa opakuji. lde o spievané piesne,
hudbu k taneénym scénam a predely, Dokopy
skoro hodina a pol muziky.

Dost som sa potrapil prave s piesiami,
Texty totiz neboli klasické, pravidelne vysta-

vané, takze som musel zirodit vietky moje
skusenosti. V hudbe k taneénym cislam som
zasa dal vela priestoru solistom, nech si
chlapci zahraju.

@® Kam by si hudbu zaradil $tylovo?

- Je to velmi réznorodé. Od dixielandu,
swingu, kabaretnej hudby a tanga cez latin,
fusion a funky az po rap.

@® Hudba a spev pdjdu nazivo. Neviem si
predstavit, ako sa da takyto kolos zvlid-
nut zvukovo. A ked' k tomu prirdtame tane¢né
cisla.,.

- Naozaj, je to obrovsky projekt, az mam
z toho strach. Big Band bude po cely ¢as na
podiu, normdlne ozvufeny. Mimochodom,
uvazuje sa o tom, Ze muzikanti budd zapojeni
do deja. Herci budi mat mali¢ké mikroporty.
Co sa tyka organizdcie - skusky si, samozrej-
me, delené. S Big Bandom robime dvaja,
s panom Trne¢kom - v alternacii s nim bude-
me dirigoval aj predstavenia. Dost price po
spevackej stranke je s hercami, s nimi zasa na
konzervatoriu cvi¢ia Lubos Zeman a Bohu-
mil Trnecka.

® Ked sme sa dohodli na stretnuti v Opu-
se, myslel som si, ze tam nahrédvas hudbu, kto-
ri pojde z playbacku...

— Nahrévali sme tam tri pesni¢ky z muzika-
lu, to je pravda. Tie sa vSak uréené na propa-
gaéné ucely — do rozhlasu.

@ Spominal si sola. Mozes spomenut’ i s0-
listov?

~ Rad by som pochviilil triibkarov Lubosa
Prichradnika a Martina Durindu, saxofonistu
Pala Rudeka, bubenika Marcela Buntaja, ba-
sistov Dura Kalasza a Martina Gapara,

trombonistu Emila Capku, klaviristu Sana
Danyiho.

@® Ked si to tak v hlave rdatam, vychadza-
ju mi astronomické sumy, potrebné na reali-
zaciu.

~ Jednou z iloh Ivana Matulika je i zhdna-
nie sponzorov. Zatial sa moZeme podakovat
rade fondu Pro Slovakia, inZinierovi architek-
tovi Jitimu Meziickému, firme Sonn Systems
Limited, ktora zapozi¢ala mikroporty, Opu-
su, ktory nam poskytol stidia a filmovej spo-
lo¢nosti Gemini.

@ Napisat' poldruha hodiny hudby asi nie
je jednoduché...

~ Navyse, termin bol kratky. Tri mesiace
som robil dvandst aZ Sestndst hodin denne.
Ale snazil som sa robit poctivo.

@ Este taka nemuzikilovd otidzka — ¢o pli-
nujes po — dufajme, Zze uspesnej - premiére?

~ To. ze som bol teraz tri mesiace skla-
datel, neznamend, Ze som prestal alebo Ze
prestanem hrat jazz. A aby som to ludom pri-
pomenul, chystim vydanie CD platne - kon-
certu s Gabom JondSom. Dufajme, Ze nové
vedenie Opusu ¢o najskor zlikviduje najvic-
Siu krizu a vyjdeniu platne uz nebude ni¢ bri-
nit.

@ Last, but not least: kedy sa budeme
moct’ prist’ pozriet?

— Premiéry st 25. a 27. oktGbra, prvé
reprizy 10.-11. a 29.-30. novembra, vzdy
0 19.00 h vo velkej sile Istropolisu (Dom od-
borov),

Pripravil MARIAN JASLOVSKY

Zdkladnd umeleckd Skola Jana .
Cikkera v Banskej Bystrici prij-
me ucitel'a do oddelenia dychovych
ndstrojov. Informicie na tel. &
088/548 87.
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